﻿EDUCAŢIE DIN SURSA MEMO Revista online bianuala / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi Miriam Fileti Mazza Bord editorial Irene Calloud, Alessia Cecconi, Vaima Gelli, Martina Nastasi Editorii acestui număr Irene Calloud, Alessia Cecconi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Via de' Coverelli , Florența info@memofonte it INDEX M Fileti Mazza, Adevăruri ascunse V Gelli, Documente riccardiene: jurnalul unui proiect de arhivare computerizată E Vaiani, Monede, medalii, pietre prețioase și mici antichități: Colecția de antichități a lui Riccardi în "armari" al Galeriei C Tombini, Biblioteca Riccardiana, o călătorie istorică prin formarea cataloagelor sale L Simonato, "Credicul Sandrart" Recepția Academiei Teutsche (și reeditările acesteia) între secolele al XVIII-lea şi al XX-lea C Pasquinelli, Răpirea Venusului Medici în : un episod încă de clarificat E Pellegrini, Artele lui William Roscoe: bibliotecă și colecție (partea a II-a) L Berretti, Despre colecția grafică a Bibliotecii Marucelliana din până la Nerino Ferri G Bacci, De la Sussi și Biribissi la Mazinger: Arhiva Salani ca resursă pentru istorie de ilustrare în Italia M Nastasi, A Salani, O metodă de studiu pentru ghidurile istorice din Roma și Pisa: instrumente, practici și implicatiile cercetarii Lucia Simonato "CREDULO SANDRART" RECEPȚIA ACADEMIEI TEUTSCHE (E A REEDIȚIILE EI) ÎNTRE SECOLELE XVIII-XX Timp de puțin peste un an, textul și ilustrațiile Academiei Teutsche, impresionanta lucrare tipărită de Joachim von Sandrart ( - ) între și în Nürnberg (împărțit în trei volume și alcătuit din peste o mie de foi, în grafie gotică pe două coloane; Figurile - ), sunt pe deplin utilizabile online Digitalizarea face posibil citirea mai rapidă a întregului text și o consultare mai agilă a tuturor tipăriturilor care îl conțin însoțesc, în timp ce indicii exacti (după nume, loc și opere de artă citate), în mod specific compilate pentru această ediție pentru computer, ele permit pătrunderea în arhitectura complexă Sandrartiana cu o certitudine (având în vedere dimensiunea lucrării) de neconceput anterior Fig Frontispiciu în J von Sandrart, Teutsche Academie, Nürnberg Flexibila la nevoile unui public larg (si nu destinata doar specialistilor), editia online promite să devină un instrument util pentru cunoașterea Teutsche Academie, lo studiul și îmbunătățirea cărora au fost, încă de la prima publicație din secolul al XVII-lea, puternic afectate de soluţiile editoriale foarte diferite adoptate până în secolul al XX-lea pt Această contribuție este dedicată Annei, Carsten, Thorsten și celor care sunt acum implicați în Sandrart net, alături de care Am avut plăcerea de a colabora în timpul unei burse postdoctorale de doi ani la Kunsthistorisches Institut din Florența ( - ) Proiectul computerizat Sandrart net Eine netzbasierte Forschungsplattform zur Kunst- und Kulturgeschichte des Jahrhunderts, creat sub conducerea științifică a Annei Schreurs cu colaborarea diverselor instituții Germania, inclusiv Kunsthistorisches Institut din Florenz, Kunstgeschichtliches Institut der Goethe- Universität Frankfurt am Main și Deutsche Forschungsgemeinschaft l-au făcut gratuit accesibil online, la adresa începând din iulie , la adresa http://ta sandrart net (cfr SANDRART NET), următoarele volume Sandrartieni: SANDRART ; SANDRART a; SANDRART b; SANDRART a, indicat de obicei ca un întreg ca Teutsche Academie - Credulul Sandrart Recepția Academiei Teutsche între secolele al XVIII-lea și al XX-lea Studii ale Memofonte / repropuneți-l (integral sau parțial, în traducere germană sau latină) cititorilor Ultimul dintre acestea, lucrarea anastatică publicată de Christian Klemm între și În ultimul deceniu al secolului trecut atenția vie față de antichități din anii , Muzeul Cartaceum și Galleria Giustiiana au a determinat o nouă focalizare a scriitorului și pictorului Frankfurter Răsfăț o recitire a știrilor lui Sandrarti, nu mai doar pe urmele unui caravagism de a treia generație , rolul jucat de Ioachim la Roma ambele a apărut acut martor, care este un protagonist activ, așa cum corpus imens a permis în sfârșit să demonstreze din desenele sale tinerești din vechiul conservat la Dresda (devenit în ultimele două decenii de acces mai ușor) și mai ales aparatul ilustrativ al Academiei Teutsche, care a revenit, în analiza anastatică editată de Klemm, a consultării disponibile (deși nu agilă) nu numai în Germania, dar și în marile biblioteci din întreaga Europă Prima ediție germană nu fusese distribuit în afara teritoriului de limbă germană, unde pentru o mare parte Cunoașterea secolului al XX-lea despre producția istoriografică a lui Sandrart era aproape asigurată numai dintr-un compendiu al Academiei Teutsche publicat la München în de Arthur Rudolf Peltzer : un compendiu a cărui realizare în Italia și Franța a flancat (și prin urmare a ajuns înlocuieşte) cel care deja începând de la sfârşitul secolului al XVII-lea fusese rezervat unor traduceri latinas de Sandrart, editat și publicat de același autor, și de câteva secole principale instrument de consultare a operei sale de către publicul european mai larg Stau cazul lui Roberto Longhi este emblematic: actualizat imediat la publicarea compendiului din München, menționat în Clarificările în galeriile italiene din , istoricul de artă italian încă mai prezintă în Antologia criticii caravagesce din o preferință subtilă pentru comparații a traducerii în latină din secolul al XVII-lea de Sandrart intitulată Academia nobilissimae artis pictoriae, din care a detinut un exemplar Complet privat (cu excepția reproducerii unor planșe portret a artiștilor) a ilustrațiilor pe care Sandrart le publicase între și , ediția de Peltzer a demonstrat, chiar din selecția făcută, datoria profundă față de savant Filologia germană de la sfârșitul secolului al XIX-lea, a cărei nemiloasă Quellenforschung nu întârziase să copleșească Academiei Teutsche Legătura particulară, deja recunoscută la începutul secolului al XIX-lea de Joseph Heller ( - ), Dürer și grafician german, între Joachim și o sursă pictura de la Nürnberg din secolul al XVI-lea de importanță primordială precum Nachrichten a lui Johann Neudörffer (publicat pentru prima dată între și , dar cunoscut de autorul secolului al XVII-lea graţie manuscriselor vremii) , a constituit de fapt începutul unei noi valorificări a Sandrart, care a acoperit o mare parte a secolelor al XIX-lea și al XX-lea, ridicându-l la "descoperitor" al germanii primitivi: o evaluare care a ajuns să o umbrească pe cea anterioară în Germania funcția veche de secole acoperită de opera sa (și mai ales de aparatul său ilustrativ), ca vehicul preţios pentru transmiterea iconografiei anticare şi a izvoarelor istorice şi teoretice SANDRART [ - ] - , publicat integral la http://ta sandrart net În a publicat Klemm de asemenea o selecție de biografii Sandrarti, cu comentarii: cf SANDRART-KLEMM Vezi, de exemplu, CROPPER și EBERT-SCHIFFERER Despre aceste desene cf în special SIMONATO ; FUSCONI ; EBERT-SCHIFFERER SANDRART-PELTZER SANDRART b; SANDRART ; SANDRART LONGHI și LONGHI , în special p Atât ediția latină din secolul al XVII-lea cât și compendiul de Peltzer se păstrează în Biblioteca Fundaţiei Longhi din Florenţa, sub semnătura respectivă a lui "Fonti " și "Surse " cfr HELLER , p : "Sandrart probabil a folosit mai întâi acest manuscris, dar nu-l menționează niciodată Cuvinte, deși a reprodus mai multe pasaje aproape textual Se va dovedi așadar că lui Sandrart nu îi place unul adesea îl acuză în mod greșit că urmărește doar tradiții rele, ci mai degrabă le folosește mai multe rapoarte scrise despre cartea lui, iar într-o zi voi publica asta într-unul din numerele următoare Revista dovedește ce surse scrise de mână și tipărite avea pentru lucrările sale foarte valoroase de atunci folosit" Si veda inoltre NEUDÖRFFER-CAMPE Lucy Simonato de ascendenţă italiană şi franceză Mai mult, între și au fost traduse Viețile lui Vasari în germană și comentat de Ludwig Schorn și Ernst Förster , reducându-se definitiv utilitatea lui Sandrart ca divulgator al zonei Arezzo Odată cu apariția acestei nevoi instrumentale preponderente, s-a creat nevoia de unul verificare pozitivistă a împrumuturilor Sandrarti și o identificare precisă a tangențelor textuală și iconografică între Teutsche Academie și sursele sale europene din secolele al XVI-lea și al XVII-lea, al pentru a dizolva o prejudecată care, încă la sfârşitul secolului al XIX-lea, a fost indusă cineva să se îndoiască de scriitorul de la Frankfurt chiar și atunci când a furnizat "date pe cont propriu viaţă": cu aceste cuvinte Jean Louis Sponsel a publicat-o la sfârşitul secolului al XIX-lea o monografie exactă despre sursele operei lui Sandrarti, intitulată Sandrarts Teutsche Academie kritisch gesichtet Și astăzi un instrument esențial pentru studiul celor trei volume masive de folio Nürnberg, acest eseu a fost publicat după evenimente complicate (dar semnificative) editoriale care au amânat lansarea sa definitivă cu mai bine de nouă ani O anticipare a lucrării, intitulată Sandrarts Teutsche Academie, eine kritische Sichtung I Theil, și constă din nu peste treizeci de pagini, văzuse deja lumina în la Dresda, la editura Wilhelm Hoffmann , ca urmare a tezei de doctorat la care a condus Sponsel Leipzig sub îndrumarea lui Anton Springer și probabil și cu sfatul lui Johann Overbeck (mulțumit explicit de către autor), profesor de antichități la acea vreme clasici din universitatea orașului și fost autor al Antiken Schriftquellen zur Geschichte der bildenden Künste bei den Griechen (Leipzig ) Într-o foarte scurtă prefață la aceasta operă embrionară tânărul istoric a promis lansarea iminentă a lucrării, completă, în prestigioasa serie vieneză a Quellenschriften für Kunstgeschichte und Kunsttechnik des Mittelalters und der Renaissance: un episod care nu s-a întâmplat niciodată Ce motiv determinase estomparea acestei posibilități și ce o indusese Sponsel să se întoarcă la editorul său anterior, pentru a asigura în mod independent publicarea versiunii definitive a monografiei, nu a fost de fapt clarificată de autor în introducerea lucrării care a văzut în cele din urmă lumina abia în Deși încă obscur în aspecte diferite, povestea permite totuși unele considerații și ipoteze În Cornelis Hofstede de Groot a publicat un studiu intitulat Arnold Houbraken und seine Groote Schouburgh, kritisch beleuchtet (Haga ), unde nu numai că a fost publicarea de către Sponsel, dar mai presus de toate s-a lăsat un spațiu amplu pentru punerea în valoare a lui Sandrart care sursă de importanţă primordială pentru Groote Schouburgh a lui Houbraken Că a fost corect acest studiu pentru a încuraja tânărul autor german la publicarea definitivă ar părea sugerat și de varianta lexicală ușoară introdusă în titlul din , modelat de fapt pe cel al lui Hofstede de Groot Este mai greu de înțeles motivele ezitărilor care l-au determinat pe Albert Ilg, în acei ani regizor al seriei vieneze, să amâne și, prin urmare, să-l excludă pe Sponsel (de ex Sandrart) de la Quellenschriften für Kunstgeschichte und Kunsttechnik Anchetele prea riguroase al elevului lui Springer ajunsese să ofere o imagine a scriitorului și pictorului complet supuși izvoarelor, în mare parte îndepărtate de lucrări și de fapt singur ocazional cu autograf Impactul trezit de studiul său este bine demonstrat de recenzie pe care Cornelius von Fabriczy a scris-o anul următor pentru Arhiva istorică de artă Deși nu cruța laudele aduse tânărului și corect savant german, atât de mult încât să creadă că "după Despre prima parte a acestei ediţii germane cf Introducerea în comentariul secular la viețile lui Giorgio Vasari, de Paola Barocchi, publicată în , iar acum în BAROCCHI , pp - , în special p SPONSEL Pentru pasajul "Angaben über seine eigenen Lebensschicksale", citat în traducere, cf SPONSEL , p În continuare, dacă nu se specifică altfel, traducerile din germană în italiană sunt Ale mele SPONSEL Vezi în special HOFSTEDE DE GROOT , pp - - Credulul Sandrart Recepția Academiei Teutsche între secolele al XVIII-lea și al XX-lea Studii ale Memofonte / despre opera lui Sandrart nu mai rămâne nimic de spus opera lui", a subliniat recenzentul impresia că Teutsche Academie nu a fost altceva decât un "plagiat grandios", condus de un autor care nu este ezitase să folosească persoana întâi singular chiar și atunci când traducea textul lui un scriitor mort de peste o sută de ani, ca Vasari Critica a fost întărită de o grea neînțelegerea lui Fabriczy Denumită în mod repetat "enciclopedie", Teutsche Academie a fost de fapt evaluat de către recenzent în același mod ca un manual din secolul al XVIII-lea, gen pentru pe care personajul literar și compilator și-a găsit răscumpărare (ca în Pellegrino Antonio Orlandi ) într-o strictă abținere de la subiectivisme critice și într-o indicație riguroasă a surse consultate: filologie la care Sandrart nu se înclinase absolut Doar pentru caracter eterogen pe care îl prezenta, Teutsche Academie a venit, în cuvintele recenzentului, ideal "dezmembrat" Pe de o parte, așadar, au apărut biografiile autografe ale germanilor şi a elveţienilor care, "oricât de incomplete şi fragmentare ar fi, ei rămân mereu singuri sursă autorizată", și știrea asupra artiștilor săi contemporani, deoarece aceștia sunt cu adevărat demni de crezare Într-adevăr, dacă i informațiile pe care le oferă despre artiștii pe care i-a întâlnit în Italia pot fi comparate cu biografiile acestora scris de autorii italieni respectivi (Baglioni, Passeri etc ), cineva este nevoit să admită că se află în multe cazuri au fost mai bine informate decât ei Pe de altă parte, în schimb, biografiile împrumutate de la Karel van Mander, cele teoretice tradus de Vasari si mai ales inserturile "arheologico-tehnico-anticar", atat textuale cat si figurativ, unde totul era "rezumat, într-adevăr în cea mai mare parte copiat din lucrări anterioare" : un clasicism absorbit din Italia, și nu "german" și "autohton" așa cum ar fi fost urmată de cea a lui Winckelmann (pentru a parafraza opinia exprimată câțiva ani mai târziu de Wilhelm Waetzoldt) Julius von Schlosser a insistat încă asupra aspectului de compilare al Academiei Teutsche în în cadrul scurtului profil pe care l-a dedicat lui Sandrart în Kunstliteratur Chiar dacă subliniind valoarea istorică a operei impunătoare, definită ca un "monument al harnicilor Doctrina germană", Schlosser nu a cruțat nicio critică la adresa monografiei lui Sponsel (poate ținând cont de controversele care au dus la excluderea sa din seria vieneză), considerate "exacte chiar dacă nu complete", nici la tomurile lui Sandrarti, prezentate de fapt ca o "compilație remarcabilă și foarte extinsă", în cadrul căreia doar unele părți întocmit personal de autor trebuie să fi meritat interes Lansat în anul următor, în , ediția lui Peltzer a preluat această moștenire Tăierile pe care curatorul le-a făcut, pe baza dezbrăcat de Sponsel și aproape vestit de recenzia lui Fabriczy, a trădat voința confirmă Sandrart ca sursă originală în descrierea nu numai a propriei sale epoci, dar mai ales a producţiei artistice nord-europene, mai ales că, pentru a valida acest lucru imagine, Peltzer nu a ezitat să publice și știrile despre artiștii germani și flamand din Quattro și Cinquecento, pe care Joachim nu le scrisese independent, dar le avea împrumutat de la Van Mander și Neudörffer Principala consecință a acestor alegeri a fost reducerea completă, în compendiul din München, a inserturilor teoretice și anticare și a marilor parte a aparatului ilustrativ al celor trei volume din secolul al XVII-lea sau "transformarea" FABRICZY ORLANDI FABRICZY , p FABRICZY , p Astfel WAETZOLDT , p : "Sandrarts Klassizismus ist eine Kopie romanischer Geistigkeit, Winckelmanns Klassizismus eine deutsche Originalleistung" SCHLOSS [ ] , pp - În Einleitung Peltzer subliniat (SANDRART-PELTZER , p ): "wie man denn überhaupt nicht berechtigt ist, an seine Leistungen den Maßstab neuerer kunsthistorischer Methoden zu legen und ihm Lucia Simonato Scriitor și pictor din Frankfurt într-un simplu biograf, aplatizat pe figura lui Vasari, del care a ajuns cu forţa să devină alter ego-ul german: imagine deja anunţată de Waetzoldt în și reafirmat din nou la cincizeci de ani după ediția lui Peltzer de Roberto Salvini în la Congresul Internațional pentru al IV-lea centenar de la moartea lui Vasari, cu a discurs intitulat elocvent Moștenirea istoricului Vasari în Germania: Joachim von Sandrart Doar câțiva ani mai târziu, până la urmă, Christian Klemm avea să le publice pe primele lucrări la producția artistică (și nu literară) a lui Sandrart , prin urmare fuzionată în în o amplă monografie dedicată activităţii sale picturale : un aspect nesecundar la apropierea de Teutsche Academie, de unde fuseseră gravate cele mai multe plăci începând de la desene de Ioachim (Fig ), și poate și baza deciziei, aproximativ zece ani mai târziu, să publice o copie anastatică a lucrării fără tăieturi Fig Frontispiciu de CG Amling pe baza unui desen de J von Sandrart, în J von Sandrart, Teutsche Academie, Nurnberg De o natură deosebit de transmontană, încrederea manifestată de Sandrart față de a didactica încredințată tipăriturilor permite măsurarea distanței conceptuale (și nu numai pur tipografic) din Viețile Academiei Teutsche a lui Vasari: o academie de hârtie, pt a cărei întocmire pregătirea atentă a meselor a constituit un element egal insbesondere einen schweren Vorwurf daraus zu mache, daß der größere Teil seines Werks auf Compilation bazat" SALVINI "The German Vasari imitator" è l'appellativo coniato per Sandrart da Waetzoldt che, forzando i rezultate della ricerca di Sponsel, scrisse: "Rezultatul investigației lui Sponsel este pe scurt acesta urmatoarele: Modelul principal al lui Sandrart este Vasari, autorul celebrului, tipul istoriei artistului Vite creatoare" (cf WAETZOLDT , p e ) KLEMM sul viaggio giovanile di Sandrart a Roma, and KLEMM sulla sua attività artistica a Norimberga CLAMP "Il credulo Sandrart" La ricezione della Teutsche Academie tra Sette e Novecento Studii ale Memofonte / demnitate alături de culegerea de știri și în raport cu care complexul rămâne încă descifrarea a ceea ce îi aparține lui Ioachim ca autor, ca desenator și cât în final ca curator al lucrării Studiile recente au meritul de a nu fi subliniat numai spectaculoase colaborări ale scriitorilor și gravorilor, atât în primele ediții germane, cât și în cele reprelucrări latine ulterioare, dar chiar să fi demonstrat că unele biografii ale artiștilor Germanii, considerați până acum autografi (pentru că nu pot fi referiți la surse tipărite deja publicate) erau în de fapt a fost întocmit de colecționari și savanți germani, care apoi procedaseră la trimite-le la Sandrart: un șantier polifonic și un dialog direct între Joachim și primul său public care îndeamnă astăzi să ia în considerare geneza lui Teutsche cu o atenție reînnoită Academie și diversele direcții care au marcat fazele editoriale complexe Publicată în , a doua parte a lucrării a reprezentat pentru Sandrart, de exemplu, nu doar o oportunitate de a îndrepta defectele și de a repara criticile făcute imediat după aceea lansarea primului volum, dar și oportunitatea dezvoltării proiectului editorial inițial după perspective noi şi extinse Aruncă articulația în teorii și trăiește asta caracterizat volumul din , volumul din s-a transformat într-o structură agilă tripartit, în cadrul căruia fiecare secțiune era dedicată, din când în când, uneia dintre cele trei arte analizate cu instrumente ilustrative (însoțite de text) de natură eterogenă: planuri de etaj de clădiri vechi și moderne alături de vederi amenajate ale dealurilor din Lazio (pentru arhitectură); statui antice lângă mese dedicate busturilor împăraților romani, înconjurate de plăci pentru a-și ilustra faptele (pentru sculptură); şi în sfârşit biografii ale pictorilor alături propuneri iconografice sugerate de pietre prețioase și medalii (pentru pictură) Începând cu , mai mult, colaborarea la Academia Teutsche a celor doi strănepoți ai lui Joachim a devenit vizibilă, Susanne Maria ( - ) și Johann Jakob von Sandrart ( - ) Atât gravorii, cât și nu savanții sau oamenii de litere, a implicării lor în impunătoarea întreprinderea editorială de la Nürnberg a fost decisiv impactul asupra aparatului ilustrativ, precum exemplifica două episoade Pentru Iconologia deorum a unchiului ei, publicată în , Susanne Maria a pregătit două ramuri înfățișând Nova nupta, sau așa-numita Nuntă Aldobrandini , o frescă veche reprodusă în deceniul precedent de Pietro Santi Bartoli în două tipărituri, apoi închisă de Giovan Pietro Bellori în Admiranda Romanarum antiquitatum ac veteris sculpturae vestigiu (Roma ) Gravurile Susannei Maria au fost apoi repropuse de Joachim von Sandrart, patru ani mai târziu, în cadrul Academiei nobilissimæ artis pictoriæ , Compendiu latin al Academiei Teutsche, la care a colaborat și Johann Jakob, desenând și gravarea (printre altele) a unei imagini cu focul din Vatican Borgo, cu legenda: "Raphael d'Urbino pinxit Joh: Jac: de Sandrart delineavit et sculpsit, Norimb " Pentru atât cât această ediție latină, publicată în și destinată unui public european, a repropus o schelă vasariană (cu teorii, vieți și galerie de portrete), experiența de al doilea volum al Academiei Teutsche a ajuns să-și forțeze structura, trădând intoleranța Inaugurate de Christian Klemm (KLEMM și KLEMM ), investigațiile asupra genezei lui Teutsche Academie, despre colaborările lui Sandrart cu savanți și scriitori pentru editarea ambelor ediții germane în ceea ce privește cele latine și la prima distribuție și utilizare nu numai în Germania, ci și în Europa, au fost abordate recent în FRUCHTBRINGENDE GESELLSCHAFT , pp - , GERSTL ; SIMONATO ; MEURER Implicat activ în atelierul lui Sandrarti a fost, de exemplu, Christoph Arnold, anticariat de la Nürnberg în contact cu Medici Florence și cu Antonio Magliabechi (cf SIMONATO ): un corpus remarcabil de scrisori pe care i-a scris fiului său Andreas, angajat într-un mare excursie de instruire în Anglia și Franța, sunt în prezent publicate de mine și Susanne Meurer SANDRART a SANDRART a, pl JJ și KK [http://ta sandrart net, pp şi - ] FUSCONI , pp - SANDRART , după p SANDRART , după p Lucia Simonato a autorului (și a strănepoților) față de modelul și aspirațiile literare din secolul al XVI-lea alcătuirea unui atlas figurativ care a reuşit să împace descrierea textuală şi reproducerea grafică a lucrărilor, chiar pentru a încerca să ancorați date figurative la Istoria literară plinică sau pentru a oferi o versiune ilustrată a lui Vasari O aspirație, prinsă a sfârșitul secolului al XVIII-lea de Angelo Comolli care, constatând o simetrie între selecția lucrărilor oferit de David Teniers în Theatrum Pictorium ( ) și Academia de la Nürnberg a declarat: așa cum Sandrart arată progresul artei indicând calitățile și caracterele diferitelor artiști, așa că Teniers arată același lucru, oferind o mostră din principalele lor lucrări: valuri din unirea celor doi ar rezulta o lucrare foarte interesanta Fig Frontispiciu de JJ von Sandrart, în M Kramer, Neu-ausgefertiges herrlich-grosses und allgemeines italiänisch-teutsches Sprach- und Wörter-Buch/Noul dicționar regal italian-german, Nürnberg Crescând în umbra Academiei Teutsche, Susanne Maria și Johann Jakob au continuat chiar şi după moartea unchiului lor străbun pe calea care le fusese arătată şi au exersat nu numai în producția de foi individuale, invenții și pagini de titlu pentru lucrările altora (Fig ), dar de asemenea, în compilarea întregii serii de folio, obținute prin reînregistrarea personală a colecțiilor de autori italieni sau francezi, dedicați unor aspecte specifice ale producției artistice antice e modern (atât sculptural, cât și pictural), scris când în germană, când în latină sau chiar și în italiană Adesea rolul lor nu a depășit cel al simplilor editori, cu punerea în funcțiune a plăcilor de la alții sau cu reutilizarea ramurilor deja existente (adesea ale acelorași Teutsche Academie) În mai multe cazuri, după cum demonstrează publicarea lui Johann Jakob în a Icones excellentissimarum picturarum (o suită care înfățișează frescele lui Giovanni COMOLLI - , II, p Despre producția grafică a membrilor familiei Sandrart, printre care Susanne Maria și Johann Jakob: PAAS ; PAAS a; PAAS b - Credulul Sandrart Recepția Academiei Teutsche între secolele al XVIII-lea și al XX-lea Studii ale Memofonte / Lanfranco în Capela Bongiovanni din Sant'Agostino din Roma), de asemenea, noile opțiuni editorialele au arătat, chiar și după mulți ani, centralitatea absolută a învățăturii unchiului său străbun Aprecierea aparatului ilustrativ al operei lui Ioachim, precum și a intervenție decisivă în promovarea moștenirii Sandrarti de către strănepoți, sunt două elemente care au contribuit concret la averea Academiei Teutsche pe tot parcursul Secolul optsprezece Să mărturisească răspândirea largă în Europa a ediţiilor latine ale lui Sandrart şi dei volumele ilustrate ale Susannei Maria și Johann Jakob în prima jumătate a secolului sunt potrivite exemplul lui Francesco Maria Niccolò Gabburri ( - ) În viețile pictorilor, editat între şi , scriitorul florentin, după un model deja stabilit de Orlandi și întărit de sfaturile epistolare ale lui Sebastiano Resta, a atras liberal din Academie nobilissimæ artis pictoriæ din , pentru a recupera informații nu numai despre artiștii din secolul al XVII-lea și străini (pentru viețile cărora Sandrart figura, la acea înălțime cronologică, adesea încă singurul articol consumabil), dar și asupra artiștilor italieni din secolele al XV-lea și al XVI-lea și chiar primitivi din secolul al XIV-lea, precum Ambrogio Lorenzetti: o referință bibliografică, în aceste cazuri, nu este necesar din punct de vedere instrumental, dar la fel de esenţial în lumina difuzie supranaţională de care se bucura acum opera La fel ca și Orlandi înaintea lui, Gabburri probabil că nu bănuia asta această reducere latină de mare succes (adică "frumoasa carte în folio cu portrete și asta este acel Sandrart care este pomenit de atâtea ori în această lucrare"), dacă numai succint compendiu al unei monumentale ediţii ilustrate în limba germană, dat presei în precedat de Ioachim : cu siguranţă, însă, scriitorul florentin nu a ignorat producţia grafică a artistului german și gravura strănepoților săi, după cel puțin o comparație cu cel Catalog de desene și tipărituri din colecția sa, întocmit în și păstrat acum în Biblioteca Nationala Centrala din Florenta In contact cu cele mai noi voci de pe scena European, Gabburri deținea de fapt nu numai celelalte două traduceri pe care le făcuse Joachim publică în latină cât era încă în viață (Sculpturae veteris admiranda din și Romae antiquae et novae theatrum din ), dar și o mare parte din colecțiile de tipărituri publicate de Johann Jakob : A doua ediție germană și ilustrată a Metamorfozelor lui Ovidiu, datată ; seria Insignium Romae templorum prospectus exteriores et interiors a celebraoribus architectis inventi, alcătuit din peste șaptezeci de gravuri ; Palatiorum romanorum a celeberrimis sui aevi architectis erectorum, împărțit în trei părți și tipărit în ; reeditarea din în Germana Admirandei de Giovan Pietro Bellori, ilustrată cu optzeci de plăci de Pietro Santi Bartoli ; reeditarea Li giardini di Roma de Giovanni Battista Falda ; o noua editie germană a francezilor lucrare despre proporțiile corpului uman de Gérard Audran ; în afară de unul culegere de gravuri de Salvator Rosa publicată "Norimbergem apud Ioan Jacobum de Sandrart" e ICONES Pe Lanfranco, despre care cunoștea personal mai mulți romani, napolitani și de asemenea păstrat în Germania, Joachim a scris un profil interesant în Teutsche Academie: cf SANDRART , TA , II, p [http://ta sandrart net, p ] Despre Gabburri vezi primul număr monografic al Studii di Memofonte ( , ), cu bibliografia anterioară Atestările lui Sandrarti în Viețile scriitorului florentin (conservate la Florența, Biblioteca Națională Central, ms Palatine EB , I-IV), poate fi verificată și pe www memofonte it Viața lui Sandrart scrisă de Gabburri este conservată la Florența, Biblioteca Nazionale Centrale, ms Palatin EB , III, cc - (vezi www memofonte it) A se vedea Catalogul de desene și tipărituri de Francesco Maria Niccolò Gabburri conservat în Biblioteca Națională Florența centrală, ms II IV , în special cc - , - și (disponibil acum și în www memofonte it) METAMORFOZA PROSPECT [sa] PALATIORUM , făcut "sumptibus Ioh Jacobus de Sandrart" MERCKZEICHEN GRADINI [sa] AUDRAN , tipărit "în Verlegung Johann Jacob Sandrart" Lucia Simonato ad una serie di illustrations di moderni altari romani, "di stampe in tutto, col frontespizio di Ciro Ferri", intitulat Aras, imagini, simulacre (Fig - ) Smochin Antiporta su disegno di Ciro Ferri, în altarele și diferitele capele din templele din Roma și Nürnberg sa Smochin Gravura cu l'Estasi di santa Teresa di GL Bernini, în altarele şi diferitele capele din templele Romei, Nuremberg sa, tav Che în Germania queste raccolte, già l'indomani della loro uscita, venissero considerate ca continuare firească a proiectului editorial al lui Joachim von Sandrart, sau cum un apendice al operei sale monumentale, până la punctul de a face timpul să treacă pe locul doi chiar numele autorilor lor este dovedit de a doua ediţie (secolul al XVIII-lea) în opt volume ale Academiei Teutsche, tipărite din : o dată semnificativă dacă da consideră că între și a fost publicată ediția romană a Vieților lui Giovanni din Vasari Bottari, născut sub egida pedagogică a lui Algarotti , iar în vie des peintres flamands, allemands et hollandais de Jean Baptiste Descamps (Paris - ), care a oferit o mulțime de știri despre arta transmontană într-o limbă larg vorbită Europa ca franceza Publicat la Nürnberg de către Endters, editat de Johann Jakob Volkmann ( - ), un elev al lui Winckelmann, reeditarea Academiei Teutsche ( - ) a fost chiar mai somptuos decât originalul din secolul al XVII-lea, deoarece nu se limita la repropune cititorilor o mare parte din textul și materialul grafic căruia Ioachim le dăduse deja tipărituri în timpul vieții, dar și câteva serii de gravuri publicate după moartea sa de strănepotul său Johann Jakob: lucrări autonome, dintre care editorul nu a menționat, în introducerea din , Corespunzător ALTARIA ET SACELLA [sa], publicată "apud Ioh Jacob de Sandrart" Pentru acestea citările vezi Catalogul lui Gabburri la Biblioteca Nazionale Centrale din Florenţa, ms II IV , în special c (vezi www memofonte it) A se vedea Introducerea în comentariul secular la viețile lui Giorgio Vasari, de Paola Barocchi, publicată în și acum în BAROCI , pp - , în special pp - - Credulul Sandrart Recepția Academiei Teutsche între secolele al XVIII-lea și al XX-lea Studii ale Memofonte / paternitate diferită, referindu-se întâmplător autoritatea deplină numai la Ioachim Intitulat Joachims von Sandrart Teutsche Academie, această impresionantă reediție din secolul al XVIII-lea a dezvoltat și a dus până la consecințe extreme o direcție cu adevărat Sandrartiană, deja elaborată de pictor și scriitor din Frankfurt în al doilea volum din : alcătuit din "nu numai principii teoretice, dar și exemple" , Teutsche Academie a fost reînviată de Volkmann împărțită în trei mari secțiuni, fiecare dintre acestea fiind dedicată uneia dintre cele trei arte și compusă din erudit- cărți anticare (în mare parte deja publicate de Joachim) și prin inserturi dedicate producției moderne (date tipărită de strănepoţi) Grădini, biserici și altare romane din secolele al XVI-lea și al XVII-lea îmbogățite de exemplu partea dedicată arhitecturii; basoreliefurile antice derivate din Bartoli si regulile pe proporția corpului uman a lui Audran completat (și aproape "comentat") selecție de statui antice publicate de Joachim în ediția germană din - (e din nou în Sculpturae veteris admiranda din ); și în final, știrile despre artiști (în principal pictori) publicate în partea a treia au fost precedate de imaginile bolților di Lanfranco gravat de Johann Jakob, din schițe de Salvator Rosa și din mai multe lucrări de tablou reprodus în tipărituri de traducere Nelipsită de intenţie comercială, reediţia din secolul al XVIII-lea constituită, prin mărime şi somptuozitate, un monument extraordinar al lui Sandrart, a cărui producție picturală (și nu numai cea istoriografică) era la mijlocul secolului al XVIII-lea încă bine cunoscută în Germania, atât de mult încât un călător neobosit precum Johann Georg Keyssler ( - ), în Reisen, sfătuit să admire la Nürnberg Friedensbanquet pictat "de celebrul Sandrart", unde "pictorul făcuse şi efigie într-un colţ, într-o poziţie ca să urmeze tot poporul cu ochii: du-te unde vrei!" Keyssler da a intrat apoi într-o descriere detaliată a colecției lui Ioachim, care se mai păstrează în orașul german și poate fi vizitat cu permisiunea văduvei (devotată) în vârstă de optzeci de ani a pictorului, Esther Barbara Blomart ( - ) , interpretată și de Volkmann în reediția sa (lângă medalii cu efigia lui Sandrart și imaginea mormântului său), parcă ar fi fost ea însăşi care în secolul al XVIII-lea a devenit un monument (viu) în memoria soţului ei Resa possibile dalla sopravvivenza, ancora a quella data, dei rami originari tanto di Sandrart Quanto dei pronipoti, la riedizione era stata sollecitata dal vivo interest che dopo un secolo SANDRART-VOLKMANN - , I, p X: "Sandrart a publicat și câteva lucrări importante date, care nu se regăsesc în prima ediție a Academiei [ ] Toate aceste mici lucrări va fi adăugat la noua ediție actuală a Academiei, astfel încât îndrăgostiții să poată afla totul despre Sandrart au fost publicate, au împreună în această colecție" CFr de asemenea FRUCTIV SOCIETATEA , p - SANDRART-VOLKMANN - , I, p VIII: "Nu numai principii, ci și exemple" SANDRART b La suddivisione interna di SANDRART-VOLKMANN - este următorul: st main part, - (vol : Care se ocupă de materialele de construcție, cele cinci ordine și regulile lor și concepția bisericilor romane) conţine; volum : Care conține cele mai bune exemplare de arhitectură, antice și moderne, și altarele romane; vol : Care unul din doi Secțiunile palatele romane și unele clădiri ale lui Palladio din regiunea venețiană și cele mai remarcabile fântâni din Roma); A doua parte principală, - (vol : Despre arta sculptorului; vol : Care dintre Bartoli care conține basoreliefuri antice ale Romei, Grădinile Romane și Metamorfoza lui Ovidiu); a -a parte principală, - (vol : Care conține patru secțiuni: I O introducere în arta picturii II Tabelele lui Testelin ale Malerey III The Domul lui Lanfranco IV Gravurile lui Salvator Rosa și alți maeștri; volum : Care conține trei diviziuni: I De la vechii pictori egipteni, greci și romani II Dintre cei mai cunoscuţi pictori moderni italieni, sculptori și constructori III Știri de la pictorii olandezi și germani; volum : Care iconologia zeilor împreună cu conţine un registru general) KEYSSLER-SCHÜZE , p : "de celebrul Sandrart [ ], iar pictorul are pe sine pictat într-o latură într-o asemenea poziţie încât se uită la toţi, poţi sta unde vrei" KEYSSLER-SCHÜTZE , p - , e în special p : "Însăşi Frau Sandrart este una dintre cele mai mari rarități din cabinetul ei, având în vedere vârsta ei plină de viață și memoria incomparabilă într-una vârsta de optzeci de ani" SANDRART-VOLKMANN - , I, post p XXVIII Lucy Simonato Continuavano a suscitare in Germania le illustrazioni di Joachim e di Johann Jakob, apreciate este un punct de vedere informativ, este încă evident un punct de vedere stilistic, tanto da diventare ormai rare e di cost elevato, come sottolineava (poco prima che Volkmann şi-a început operaţiunea editorială) o bibliografie franceză din , tipărită la Paris de Guillaume-François Debure: "tous ces ouvrages de Sandrart sont fort recherchés; porumb la est difficile de les trouver rassemblés" Antifilologic și extraordinar de pictural, sau, așa cum ar fi scris o sută de ani după Leopoldo Cicognara în Catalogul său, "de execuţie bogată şi foarte infidelă, care nu au cel mai mic caracter al monumentelor produse în ele" , tipăriturile lui Sandrart cu Statuile romane, publicate în Teutsche Academie au reprezentat un instrument de cunoaștere de antichitate pentru mai multe generații de savanți ultramontani, printre care Johann Joachim Winckelmann ( - ) Dacă suspiciunea rămâne că poate a fost și interpretarea "rubensiana" din Apollo del Belvedere, Spinario capitolino sau alte sculpturi romane lăsat să fie gravat de Joachim pentru a maturiza ideea celebrului savant din secolul al XVIII-lea o antichitate vitală și emoționantă, cât de mult a frecventat și chiar a apreciat lucrările sandrartiane, chiar înainte de a veni la Roma, este dovedit de diverse mărturii, inclusiv una scrisoare din septembrie În acest Winckelmann, în fața unei amprente a Teutsche Academie care o înfățișează pe Nimfa cu scoica Borghese (azi la Luvru) și realizată într-o tăietură simplă (o singură lovitură de incizie concentrică), nu a ascuns cel mai viu entuziasm pentru cei mai pricepuți tehnica grafică folosită, nici pentru naturalețea rezultatelor care fuseseră cu ea realizat Dacă în ceea ce privește aparatul figurativ, Volkmann a procedat prin reutilizare neschimbată (de ex deseori acum uzat) mese din secolul al XVII-lea şi acceptând totodată material care nu provine din prima ediţie de Sandrarti, pe textul Academiei Teutsche a făcut în schimb tăieturi şi upgrade-uri, adesea în funcție de criterii de selecție îndoielnice Nu ancorat de interioare referințe ilustrative și departe de imaginea pe care curatorul a vrut să o transmită despre Sandrart, care sursă anticară și despre arta italiană de importanță primordială, o parte semnificativă pe colecții transmontane din secolul al XVII-lea, scrise de Joachim folosind mai ales amintiri personală și fără ajutorul altor texte, a fost exclusă de la a doua ediție , cu toate acestea a constituit una dintre cele mai originale și fericite inserții ale întregii Academii Teutsche, din acest motiv preluat și republicat în de Peltzer După cum le-a promis cititorilor chiar de la introducere, Volkmann a intervenit asupra pomposului lexicon baroc și nici nu a cruțat nicio actualizare corectii În primul volum dedicat sculpturii, reafirmând totuși utilitatea a selectat cazuistica Sandrarti a statuilor antice , curatorul nu a evitat, de exemplu, DEBURE , p CICOGNARA , I, p , nr , referitor la SANDRART cfr ad exemplu WINCKELMANN-KUNZE , p și Winckelmann cunoaște și utilizează l'Academia nobilissimæ artis pictoriæ: si veda WINCKELMANN-REHM , p cfr WINCKELMANN - , I, p : "Cred că pomenisem nişte gravuri în Sandrart eu Îmi amintesc în aceeași carte de o femeie goală culcată de la Palais Borghese din Roma (din o marmură antică) unde artistul a început destul de neobservat pe vârtej, și mai tare cercurile neîntrerupte și-au continuat gravura, iar umbrele puternice și slabe exprimate astfel, că această jucărie artificială nu era artificială, ci părea să se apropie foarte mult de natură" Per la stampa cf SANDRART , II, tav bb [http://ta sandrart net, p ] SANDRART-VOLKMANN - , I, p X: "Pe de altă parte, ai niște lucruri de prisos decât atât Lista fostelor colecții de artă, care au fost de mult împrăștiate, [ ] cu toată gândirea omis" SANDRART-VOLKMANN - , I, p IX: "De aceea modul de a scrie în această carte este pentru cel de acum Un secol intolerabil" SANDRART-VOLKMANN - , IV, p : "despre aceasta se găsește aici împreună, de vreme ce unul moare de obicei trebuie să caute statui în multe cărţi şi în galeriile unde se găsesc" "Il credul Sandrart" La ricezione della Teutsche Academie tra Sette e Novecento Studii ale Memofonte / amintiți-vă de cele mai recente descoperiri ale Herculaneului și de legile de protecție emise de Benedict XIV , nici nu a scutit criticile la adresa lui Joachim și Christoph Arnold (colaboratorul său la Sculpturae veteris admiranda) pentru unele atribuţii nefericite (de exemplu lui Fidias şi Praxiteles al Dioscurilor) sau pentru nuvela acceptată adesea fără prea multă întârziere de cei doi autori Lucrare scrisă de un artist german care fusese în Italia în tinerețe și care într-o generos Lebenslauf ataşat volumelor sale fusese celebrat ca protagonist al importantelor evenimente de artă europeană din secolul al XVII-lea, Teutsche Academie oferise deja de aproape un secol știri valoroase despre Roma antică și modernă pentru călătorii transmontani care urmează să plece pentru Grand Tour și, la momentul reediției lui Volkmann, era deja citat pe scară largă în cărțile de ortografie italiene și franceze din secolul al XVIII-lea , în care informațiile lui Sandrarti fuseseră repropuși într-o obiectivare lipsită de accente și manipulări personale literar Care, în comparație cu reeditarea textului Teutsche Academie (într-un format ca cel in folio impus de aparatul ilustrativ si nepotrivit citirii) nedumeririle de curator au fost nu numai de natură lexicală și de conținut, ci și de natură tipologică, este evident în lumina alegerilor sale editoriale "Moștenitorul" autopromovat al lui Ioachim, mai presus de toate ca un cunoscător al Romei și Italiei, pe care la fel ca pictorul din secolul al XVII-lea pe care le-a avut personal vizitat , Volkmann nu s-a limitat la actualizarea și adnotarea lucrării lui Sandrarti, ci a mai publicat, între și , în trei volume, un ghid octavo ușor al peninsulei, intitulat le Historisch-kritische Nachrichten von Italien Bogat în referiri la aparatul ilustrativ al lui Sandrarti, citat în a doua ediție, acest ghid de mare succes, actualizat cu cele mai recente publicații (Winckelmann, Lalande), dar încă plină de informații împrumutate de la Teutsche Academie, a fost retipărită de mai multe ori ori și chiar tradus în alte limbi Folosit de Johann Wolfgang von Goethe ( - ) în timpul celebrei sale călătorii în Italia , a contribuit la supravieţuirea unora Observații sandrartiene asupra Romei, chiar și când, la sfârșitul secolului și la începutul acestuia în continuare, interesul din Germania pentru inserturile anticare ale Academiei Teutsche începuse să scadă; tipăriturile antice ale lui Ioachim și strănepoților săi, precum și în general, cei ai "precursorilor pricepuţi ai Piranesi", păreau a fi un repertoriu de casă părinți prăfuiți și bătrâni nostalgici , iar însuși formatul editorial al operei a stârnit non putine indoieli Într-o panoramă europeană profund schimbată, împărțită între Instanțe anti-academice preromantice și noi nevoi puriste, Clemens Brentano ( - ), în Godwi oder Das steinerne Bild der Mutter din , nu a ezitat să se plângă de fatica che aveva provato da bambino sollevando "Sandrart, Merian" și alți libri ilustrați (tanto da arrivare a preferire il cielo aperto alla biblioteca di casa) , e non avrebbe tardato molto a SANDRART-VOLKMANN - , IV, p SANDRART-VOLKMANN - , IV, p - SIMONATO SANDRART-VOLKMANN - , I, p IX: "Cititorii pot crede cu atât mai mult această veste beymessen, pentru că editorul a stat multă vreme în Italia acum câțiva ani, iar cel a făcut din studiul artelor și antichităților scopul principal al călătoriei sale VOLKMANN - Despre acest ghid german și utilizarea lui la sfârșitul secolului al XVIII-lea cf RICHTER și MORRISON Cf următorul pasaj goethean din Aus meinem Leben Dichtung und Wahrheit, în GOETHE-MAZZUCCHETTI - , I, p , unde poetul german descrie încrederea pe care o dobândise în tinerețe, grație lui tipărituri, cu vederile romane, înainte de a face călătoria în Italia: "în interiorul casei [paterne], ce mai din tot ceea ce mi-a atras atenția a fost o serie de vederi ale Romei, cu care tatăl meu împodobise atriumul, gravat de un precursor priceput al lui Piranesi, bun cunoscător al arhitecturii și perspectivei, cu un sfat foarte clar și valoros Așa că vedeam în fiecare zi Piazza del Popolo, Colosseumul, Piazza San Pietro, San Pietro, exteriorul și interiorul, Castelul Sant'Angelo și multe alte lucruri Aceste opinii s-au impresionat profund asupra mea și a tatălui meu, di de obicei foarte laconic, a fost uneori destul de amabil să ne facă o descriere a subiectului" BRENTANO , p : "de multe ori deja de copil toată viața era pentru mine / o monotonie lentă și cenușie THE tablouri, / care atârnau în hol și în camere, / le știam exact; chiar biblioteca, / cu Lucia Simonato apare în Germania nevoia unei relecturi a lui Sandrart, ca sursă nu pentru arta antică e italiană, dar pentru arta germană: o fructificare de fapt nu prea departe de cea care în În aceiași ani se consolidase, prin diverse mijloace, și în Italia În , în Catalogul său, Cicognara nu s-a limitat la a critica însemnul Romæ templorum prospect de Johann Jakob von Sandrart, "numărul celor fiind excesiv [biserici, publicate în ele] care, după gust, nu cinstesc capitala lumii creștine şi centrul artelor bune" , dar mai presus de toate a subliniat caracterul de compendiu al Academiei nobilissimæ artis pictoriæ de Joachim, definită ca "versiune latină a operei originale germane care în două volume a apărut în - [ ], mai util pentru artele care se cultivau în afara Italiei" : un pasaj, orice în afară de evident (având în vedere deja cei nediscriminatori folosirea acestei lucrări cu un secol mai devreme de către Gabburri), care are nevoie de o explicație Cicognara nu a cumpărat reeditarea Teutsche Academie a lui Volkmann, care de fapt nu a circulate in Italia Comolli s-a plâns de asta în , care s-a îndoit chiar de ai lui publicație , precum și Filippo della Valle, în prefața sa "Viețile pictorilor antici greci" şi latină, publicată la Siena la sfârşitul secolului al XVIII-lea: "un aviz publicat în de dl joi Entdter a anunțat retipărirea în limba germană a tuturor lucrărilor numitului scriitor [Sandrart], colla colecție de diverse lucruri utile, împărțită în opt volume; dar n-am putut să-l văd" Deși critică adesea opera lui Sandrarti, sa bucurat doar prin intermediul Traducere latină din , Filippo della Valle a tras mult din ea și a prezentat-o în introducerea propriului volum din nou ca sursă utilă, alături de textele lui Franciscus Iunius și a lui Winckelmann: Gioacchino de Sandrart și-a publicat Academia în secolul trecut, care conține portretele și viețile tuturor pictorilor, despre care avea știri; și deși există destul de multe erori, mai ales în ceea ce priveşte cei antici însă, se găsesc lucruri valoroase în privinţa modernilor, dintre care unii anecdotele și portretele merită laudă deosebită Tocmai portretele pictorilor antici au captat atenția lui Della Valle, care în le-a reprodus aproape în întregime în cadrul propriei opere, intervenind uneori asupra denumirea efigiilor pentru a corecta unele erori ale lui Sandrart Dintre acestea, una dintre cele mai senzaționale credea în existența, la fel ca Van Mander înaintea lui, a unui pictor antic cu numele demon atenian, atât de mult încât i s-a dat chiar o față : un pictor niciodată menționat de fapt de Pliniu, dar născut deja în epoca umanistă dintr-o înțelegere greșită a pasajului plinian despre Parrhasius și pe faimosul său tablou înfățișând demos-ul, oamenii, din Atena Nu fără puțină controversă împotriva Della Valle, care, în ciuda faptului că l-a învinuit în mod repetat pe Sandrart, nu a zăbovit să-și înfrumusețeze opera cu splendidele portrete (toate fictive) publicate de pictorul e Sandrart, Merian, cu cărți cu imagini, / pe care cu greu le-am putut ridica, era disprețuită, / am urmărit-o până când greață / Așa că m-am culcat pe pământ / și în norii multiformi ai cerului, / care pluteau ușor deasupra, schimbând culoarea / căutam schimbarea unei vieţi trecătoare" El a raportat deja despre acest pasaj al poetului german atenție KLEMM , p Vezi CICOGNARA , II, p , nr Pentru lucrarea citată, cf PROSPECT [știe] CICOGNARA , I, p , nr , cu referire la SANDRART COMOLLI - , II, p : "Nu știu dacă această colecție superbă [ediția lui Volkmann] există publicat, dar ar fi în detrimentul artei dacă nu ar fi, și cu atât mai mult cu cât ingeniosul și convenabilul împărțirea acelui editor [Endter] ne-a dat speranța într-o lucrare, care, prin ea însăși, ar putea fi suficientă pentru a face un eseu sarcina a tot ce-l poate interesa pe artist, atât în partea perceptivă, cât și în cea istorică și în cea erudită" DELLA VALLE , p II DELLA VALLE , p II SANDRART , pl D [http://ta sandrart net, p ] - Credulul Sandrart Recepția Academiei Teutsche între secolele al XVIII-lea și al XX-lea Studii ale Memofonte / Scriitorul de la Frankfurt , Luigi Lanzi a citat Demonul lui Sandrarti pentru a le arăta cititorilor săi "mică critică" la adresa lui Ioachim, care "înțelegând greșit pe Pliniu nu credea fabulosul Geniu al Atena, ci un pictor în carne și oase, și și-a dat portretul împreună cu cel al lui Zeuxis, al Apelles și alți pictori foarte vechi" Creșterea pe care o întâmpină Lanzi nu poate fi justificată doar în lumina unei controverse interne rezervat lui Sandrart în cea de-a doua ediție a istoriei sale picturale a Italiei Într-o pasaj dedicat vechii probleme a invenției tiparului, pe care Vasari o atribuise Maso Finiguerra (și deci la Florența) și pe care Sandrart l-a adus cu putere înapoi în Germania, Lanzi, inserându-se într-o controversă foarte actuală şi asupra căreia luase şi el partid cu puţin timp înainte Giuseppe Pelli Bencivenni (angajat în aceiași ani în achiziționarea colecțiilor autoportretul marelui duce de Sandrarti, care a ajuns la Florența în ) , nu s-a limitat doar la nu sunt de acord punctual cu autorul german, dar a pus sub semnul întrebării fiabilitatea sa mai largă, trecând dincolo de hotarele a ceea ce ar fi putut rămâne o dispută parohială sfârşitul secolului al XVIII-lea: Credulul Sandrart se prefăcea deja că-și răsuceste mâna pentru o amprentă a unui autor nesigur, unde credea uşoară dată de , iar pentru altul unde a găsit anul Dar în aceste zile, în care Sandrart a scăzut în autoritate și prin contradicțiile sale și prin ceea ce se numește astăzi patriotismul este suspect chiar și pentru cetățeni, amprentele alea ale tale sunt ca două monede false de non să ne poată cumpăra o asemenea glorie Din cuvintele lui Lanzi putem ghici parabola extraordinară a succesului critic al lui Sandrart în Italia în timpul secolului al XVIII-lea: un autor care îşi asumase un rol de importanţă primordială o mare parte a secolului, grație "autorității" de care se bucuraseră dincolo de granițe Edițiile sale în latină vorbitoare de germană, citate și răsfoite de Resta, De Piles, Baldinucci, Gabburri, Baruffaldi și Della Valle, cunoscuți cititorilor datorită retipăririlor continue ale lui Orlandi, pentru care Sandrart a rămas o referință constantă, universală și recurentă de la ediție la ediție, apreciat pentru calitatea grafică a portretelor (preferat chiar corespondenților lui Vasari), e atestat în cele din urmă copios în principalele biblioteci italiene Registrul Academiei nobilissimæ artis pictoriæ, chiar mai departe de subiectivismul critic care i-a caracterizat pe unii părți din originalul german, servise deja de la sfârșitul secolului al XVII-lea pentru a crea o punte între istorie figurativ vasarian şi contemporani abbecedari , dar a cărui difuzare extraordinară sa bucurat de acest text poate fi atribuit, de asemenea, schelei sale particulare Jucat nu numai pe trei mari grupări (antic, italian și transmontană), ci chiar și pe articulații interne nuanțate pentru maniere și genuri picturale, grila istorică/geografică, în pe care Joachim le prezentase informațiile despre artiști (unele luate în întregime din surse, altele inedite, deși nu întotdeauna autografate), a fost poate puțin naivă, dar intuitiv funcțional și fusese apreciat de colecționari și savanți pentru ea deschidere practică cronologică şi supranaţională Extraordinar de lin în comparație cu Știrile de Baldinucci, și ușor de consultat datorită indicilor onomastici și a micilor capitole cu drept de margine, această reducere latină a Teutsche Academie constituită în cursul secolului al XVIII-lea Despre utilizarea portretelor lui Sandrarti de către Della Valle și, mai general, despre averea lor în secolul al XVIII-lea vezi SIMONATO, Din viețile lui Vasari LANZI - , I, p Despre povestea cumpărării autoportretului lui Sandrati (azi considerat copie) cf cardul de C Caneva in GIUSTINIANI , p - Pentru pozițiile lui Pelli cu privire la invenția tiparului, vezi Memoriile sale a artei imprimeurilor de aramă din în FILETI MAZZA , p LANZI - , I, pp - Pentru o verificare ușoară este deja suficientă compararea frecvenței atestărilor SANDRART în cataloage ale bibliotecilor italiene din secolele al XVIII-lea și al XIX-lea publicate la secțiunea Bibliografii și biblioteci de artă în www memofonte it Vezi şi COMOLLI - , II, p SIMONATO Lucia Simonato în Italia o alternativă validă (deși "artizanală") atât la poveștile locale distincte, cât și la compilând pur și simplu lucrări alfabetice precum Abcedario de Orlandi și Viețile artistice a scriitorilor prea ocupați cu invective, scuze și anecdote: o alternativă, însă, numai bine la publicarea Istoriei picturale a lui Lanzi, o "istorie generală" a picturii italiene articulat nu de biografii, ci de școli și cronologii și bazat pe cunoștințe autoptice a lucrărilor În cele din urmă, tocmai publicarea lucrării "istorice" a lui Lanzi a făcut-o să apară Italia "anticarul" Academia nobilissimæ artis pictoriæ (unde au fost reproduse trăsăturile fizionomia chiar a artiştilor care nu au existat niciodată) ca o lucrare nesigură, atât în direcţie cât şi în conținut: o lucrare care, deși încă utilă pentru anumite voci de dincolo de munți (vezi de Lanzi însuși), era acum considerat nesigur, tendențios, compilator, patriotic, caracterizat stilistic, dar mai ales naiv metodologic, sau scris de a autor, "credul Sandrart", a cărui autoritate, la sfârșitul secolului, era în scădere - Credulul Sandrart Recepția Academiei Teutsche între secolele al XVIII-lea și al XX-lea Studiul Memofonte / BIBLIOGRAFIE ALTARIA ET SACELLA [sa] Altaria et sacella varia templorum Romæ, Norimberga sa AUDRAN G AUDRAN, Proporțiile corpului uman, dintre cele mai excelente și mai frumoase Antiche luată și măsurată cu sârguință tradusă în germană, Norimberga BAROCCHI P BAROCCHI, Studi vasariani, Torino BRENTANO C BRENTANO, Godwi, sau statuia de piatră a mamei, traducere de F Peruzzi, Pisa (ed orig Godwi, oder Das steinerme Bild der Mutter) CARAVAGGIO AND THE JUSTINIENS Caravaggio și Giustiniani, Catalogul expoziției, editat de S Danesi Squarzina, Milano CASSIANO DAL POZZO Muzeul hârtiei Cassiano dal Pozzo, vol , Milano CICOGNARA L CICOGNARA, Catalog raisonné of art books, vol , Pisa , (disponibil și pe www memofonte it) COMOLLI - A COMOLLI, Bibliografia istorico-critică a arhitecturii civile și a artelor subalterne, vol , Roma - CROPPER E CROPPER, Galleria lui Vincenzo Giustiniani: Efectul Pygmalion, în CASSIANO DAL POZZO , p - DEBURE GF DEBURE, Bibliographie instructive, ou Traite de la connoissance des livres rares et singuliers, vol , Volume de la jurisprudence et des sciences et arts, Parigi DELLA VALLE G DELLA VALLE, Vite dei pittori antichi greci e latini, Siena THE FRANK ROMA Roma Frankă Perioada de glorie a Nürnbergului în a doua jumătate a secolului al XVII-lea, a cura di JR Paas, Wiesbaden EBERT-SCHIFFERER S EBERT-SCHIFFERER, Sandrart la Roma - : un cosmopolit german în Țara lui Minunății, în TRIUMPH OF THE BRUSH , pp - EBERT-SCHIFFERER Lucia Simonato S EBERT-SCHIFFERER, Naturalitatea și "maniera antică" Joachim von Sandrart desenator din vechime, în CARAVAGGIO EI GIUSTINIANI , pp - FABRICZY C VON FABRICZY, recenzie către JL Sponsel, Sandrarts Teutsche Academie kritisch gesichtet, "Arhiva istorică de artă", , , pp - FILETS MAZZA M FILETI MAZZA, Istoria unei colecţii De la cărțile de desene și tipărituri ale lui Leopoldo de' Medici până la epocă modern, Florența FRUCHTBRINGENDE GESELLSCHAFT Die Fruchtbringende Gesellschaft unter Herzog August von Sachsen-Weißenfels Suddeutsche und österreichische Mitglieder, editat de M Bircher și A Herz, Tübingen FUSCONI G FUSCONI, Averea nunții Aldobrandini: de la Esquilin la Biblioteca Vaticanului, Orașul Vatican FUSCONI G FUSCONI, Clasicism și realism în desenele lui Sandrart pentru Galeria Giustiniana, în GIUSTINIANI , p - GERSTL D GERSTL, Joachim von Sandrarts Teutsche Academie der Edlen Bau-, Bild- und Mahlerey-Künste Zur Genese, în KÜNSTE UND NATUR , pp - GARDINS [sa] Grădinile Romei, proiectate de Giovanni Battista Falda date din nou presei sub conducerea lui tineret Giacomo de Sandrart, Nürnberg sa GIUSTINIANI Giustiniani și anticul, catalogul expoziției, editat de G Fusconi, Roma GOETHE-MAZZUCCHETTI - JW VON GOETHE, Works, editat de L Mazzucchetti, vol , Florenţa - Heller J HELLER, Abdruck des Neudörfferischen Manuscripts von , enthaltend da Leben der verzüglichsten Künstler Nürnbergs, în JÄCK-HELLER , pp - HOFSTEDE DE GROOT C HOFSTEDE DE GROOT, Arnold Houbraken und seine Groote Schouburgh, kritisch beleuchtet, Haga ICONA Icoane ale celor mai excelente picturi, care mâna artistică a lui Joh ecuația lui Lanfranc admirabilă frumuseţe şi a desăvârșit excelența, iar pentru ei capela dedicată lui D Augustin și lui William la Roma în casa lui D Augustin l-a ilustrat și decorat, publicat cu grija și cheltuiala lui Joh Jacobi de Sandrart, Nuremberg sa [ma ] "Il credul Sandrart" La ricezione della Teutsche Academie tra Sette e Novecento Studiul Memofonte / JÄCK-HELLER Contribuții la istoria artei și literaturii, a cura di JH Jack e J Heller, Norimberga KEYSSLER SAGITTARIUS Johann Georg Keysslers Călătorii recente prin Germania, Boemia, Ungaria, Elveția, Italia și Lorraine ediție nouă și extinsă, a cura di G Schütze, Hanovra CLAMP C KLEMM, Sandrart à Rome, "Gazette des Beaux-Arts", , , p - CLAMP C KLEMM, Joachim von Sandrart la Nürnberg, "Notices from the Association for the History of Stadt Nürnberg", , , p - CLAMP C KLEMM, Joachim von Sandrart: opere de artă și cursul vieții, Berlin CLAMP C KLEMM, Drumuri prin Academia Germană, în SANDRART [ - ] - , I, p - CLAMP C KLEMM, Sigmund von Birken și Joachim von Sandrart Despre formarea Academiei Germane și despre alte relații dintre scriitori și pictori, în DER FRANKEN ROM , p - ARTE ȘI NATURA Arts and nature, a cura di H Laufhütte, Wiesbaden LANZI - L LANZI, Storia pittorica della Italia, full , Bassano - (ora anche în www memofonte it) LONGHI R LONGHI, Precisioni nelle gallerie italiane, "Vita artistica", , , p - LONGHI R LONGHI, Alcuni pezzi rari nell'antologia della critica caravaggesca, "Paragone", , , p - MARC Mărcile rămase ale antichităților romane și arta sculptorului antici în Basso-relievo, semnat de Petro Sancto Bartolo, și explicat cu instrucțiuni utile de Io Petro Bellorio, ed de JJ von Sandrart, Norimberga METAMORFOZA Metamorfoza lui P Ovidii Nasoni, sau poezii ingenioase de metamorfoze, prima parte, ed de JJ de Sandrart, Norimberga MEURER Lucy Simonato S MEURER, "In Verlege des Authoris": Joachim von Sandrart și cartea secolului al XVII-lea Market, "Biblioteca: Tranzacțiile Societății Bibliografice", , , , p - MORRISON J MORRISON, Winckelmann și noțiunea de educație estetică, Oxford NEUDÖRFFER CAMPE Știrile lui Johann Neudörffer despre cei mai distinși artiști și muncitori în decurs de o sută de ani a locuit la Nürnberg, a cura di F Campe, Norimberga ORLANDI AP ORLANDI, Abbedario pittorico: nel quale compendiosamente sono descritte le patrie, i maestri ed i tempi ne' quali fiorirono circa quattro mila professori di pittura, di scultura e d'architettura; divizo in tre parti, Bologna PAAS JR PAAS, Jacob von Sandrart, full , Amsterdam (gravuri germane ale lui Hollstein, gravuri și gravuri în lemn, ca - , - ) PAAS a JR PAAS, Joachim von Sandrart, Joachim von Sandrart cel mai tânăr, Johan von Sandrart, Lorez von Sandrart, Amsterdam (gravuri germane, gravuri și gravuri în lemn ale lui Hollstein, ca - , ) PAAS b JR PAAS, Susanna Maria Sandrart, Amsterdam (gravuri, gravuri germane ale lui Hollstein şi gravuri în lemn, ca - , ) PALATIORUM Palatiorum romanorum a celeberrimis sui aevi architectis erectorum, full , Norimberga sa [ma ] POMPEI Pompei - Contribuții la erupția Vezuviului și consecințele sale, a cura di M Kunze, Stendal PROSPECT [sa] Insignium Romae templorum prospectus exteriores et interiores a celebrioribus architectis inventi, in luce editi JJ de Sandrart, Norimberga sa RENAŞTERE ŞI BAROC Renaissance and Baroque, a cura di T Cramer și C Klemm, Francoforte JUDECĂTOR W RICHTER, Johann Jacob Volkmann, elev al lui Winckelmann și "Baedeker" din perioada Goethe, în POMPEI , p - SALVINI R SALVINI, L'eredita del Vasari storiografo in Germania: Joachim von Sandrart, in VASARI STORIOGRAFO , p - "Il credulo Sandrart" La ricezione della Teutsche Academie tra Sette e Novecento Studiul Memofonte / SANDRART J VON SANDRART, L'Academia Todesca della Architectura Scultura et Pictura: Or German Academy of Noble Building, Picture and Mahlerey Arts, Partea , Norimberga SANDRART [ - ] - J VON SANDRART, Academia Germană de Arte Vizuale și Mahlerey, Nürnberg - , facsimil, Noerdlingen - SANDRART a J VON SANDRART, Teutsche Academie a doua și ultima parte principală, Norimberga SANDRART b J VON SANDRART, P Ovidii Nas Metamorfoza, sau sensul tocit al ovidianului Schimbați poezii interpretare amănunțită, Norimberga SANDRART a J VON SANDRART, Iconologia deorum, sau figura zeilor adorați de antici fost, Norimberga SANDRART b J VON SANDRART, Sculpturae veteris admiranda, Norimberga SANDRART J VON SANDRART, Academia nobilissimae artis pictoriae, Norimberga SANDRART J VON SANDRART, Romae antiquae et novae theatrum, Norimberga SANDRART NET Sandrart net Academia Germană de Arte Construcțiilor, Vizuale și Mahlerey Joachim von Sandrart, Nürnberg , , , (http://ta sandrart net/) SANDRART-KLEMM J VON SANDRART, Academia Germană de Clădiri Nobile, Picture and Mahlerey Arts, a cura di C Klemm, în RENAŞTERE ŞI BAROC , p - SANDRART-PELTZER Academie der Bau-, Bild- und Mahlerey-Künstem a lui Joachim von Sandrart din Viețile celebrului Pictor, sculptor și maestru constructor, a cura di AR Peltzer, Monaco SANDRART-VOLKMANN - J VON SANDRART, Academia Germană de Arhitectură, Sculptură și Pictură, transformată într-una singură mai bine aranjat și distribuit peste tot, de JJ Volkmann, full , Norimberga - Lăcătuș [ ] J VON SCHLOSS, La letteratura artistica, Firenze SIMONATO Lucy Simonato L SIMONATO, Sandrart e le statue antiche di Roma: dalla Teutsche Academie ( - ) agli Sculpturæ veteris admiranda ( ), în Zilele de studiu în memoria lui Giovanni Previtali, editat de F Caglioti, Pisa (Analele Scuola Normale Superiore din Pisa, s IV, / ), pp - SIMONATO L SIMONATO, Academia nobilissimae artis pictoriae ( ) de Joachim von Sandrart: geneza si avere în Italia, "Studi secenteschi", , , pp - SIMONATO, Din viețile lui Vasari L SIMONATO, De la viețile lui Vasari la Academiei din Sandrart: surse și modele pentru portretele lui Teutsche Academie, în The Lifes of Vasari, Proceedings of the Conference (Florenta - februarie ), editat de A Nova, Veneţia, în presă SPONSEL JL SPONSEL, Academia Germană a lui Sandrart, o recenzie critică I Part, Dresda SPONSEL JL SPONSEL, Sandrart's Teutsche Academie revizuită critic, Dresda TRIONFO DEL PENNELLO Roma Il trionfo del pennello, Catalogo della mostra, Milano VASARI STORIOGRAFO Il Vasari storiografo e artista, Atti del convegno (Firenze-Arezzo, - septembrie ), Firenze VOLKMAN - JJ VOLKMANN, Știrile istorico-critice ale Italiei, care oferă o descriere exactă a acestui țara [ ], în special operele de artă împreună cu o evaluare a acestora, din cel mai recent Descrieri de călătorie în franceză și engleză și compilate din propriile note, complete, Lipsia - WAETZOLDT W WAETZOLDT, istoric de artă german De la Sandrart la Rumohr, I, Lipsia WINCKELMANN - JJ WINCKELMANN, Letters, a cura di H Diepolder, W Rehm, full , Berlino - WINCKELMANN-KUNZE Il manoscritto fiorentino di JJ Winckelmann: manuscrisul florentin Winckelmann, a cura di M Kunze, Firenze WINCKELMANN-REHM JJ WINCKELMANN, Kleine Schriften, Vorreden, Entwürfe, editat de W Rehm, Berlin ﻿ EDUCAŢIE DIN SURSA MEMO Revista online bianuala / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi Miriam Fileti Mazza Grija editorială Claudio Brunetti, Irene Calloud, Elena Miraglio Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - INDEX M Fileti Mazza, Editorial D Levi, "Iartă repetările": elaborarea unei tehnici descriptiv în documentele private ale lui GB Cavalcaselle E Pellegrini, caietele lui Adolfo Venturi E Federighi, Adolfo Venturi și orașul Budapesta I Calloud, Ugo Ojetti și expoziții; un registru digital de la Fond al Bibliotecii Naţionale Centrale din Florenţa E Miraglio, secolele al XVII-lea, al XVIII-lea, al XIX-lea și așa mai departe: Ojetti și arta figurativ italian M Dei, Ojetti and the Exposition de l'art Italien de Cimabue à Tiepolo de Paris A De Santis, G Marotta, Cesare Brandi: cronici și recenzii ale activităţi expoziţionale între şi Aspecte şi metodologii C Gamba, Arhiva privată a lui Giulio Carlo Argan Introducere in depunerea corespondenței și exemple de materiale epistolare K Quinci, interesul lui Giulio Carlo Argan pentru fructificarea publică a colecţiilor private ale artiştilor: cazul legatului Lucio Fontana A Del Bimbo, A Ferracani, V Lepera, G Serra, Da Cavalcaselle ad Argan: o aplicație web pentru utilizarea mărturiilor culturale artistice şi literare p p p p p p p p p p p Elena Miraglio Studii ale Memofonte / SECOLUL , SECOLUL , SECOLUL Ş A M : OJETTI SI ARTA FIGURATIVA ITALIANA S-a născut la Roma la iulie Unul dintre cei mai străluciți prozatori din Italia, a discutat, cu pregătire conștiincioasă, cu vioiciune a formei, fiecare chestiune interesantă cultură și artă Italiană în special, câștigându-și pe merit o reputație de invidiat Fig O Ghiglia, Ojetti în studio, ( ), Institutul Matteucci, Viareggio Cu aceste cuvinte în redacția revistei "Emporium" a salutat cu entuziasm numirea lui Ugo Ojetti ca senator, dedicându-i un medalion scurt, dar eficient care pune accent pe principalele interese ale scriitorului Iubit și urât, Ojetti este una dintre cele mai influente personalități din lumea culturală italiană între sfârșitul secolului al XIX-lea și al doilea război mondial; scriitor, jurnalist și critic de artă, a contribuit semnificativ la dezbaterea artelor vizuale prin intervenții caracterizate de un stil concis si modern, publicat de marile reviste si ziare ale vremii, din "Corriere della Sera" la "Emporium", de la "Illustrazione Italiana" la "Dedalo", pentru a numi doar câteva unele Cronica artei pare a fi domeniul privilegiat al lui Ojetti și în scurt timp mergem la să se îmbine cu o activitate publică intensă, care tocmai în virtutea calităţilor de cenzură dobândite de acesta vă permit să jucați roluri proeminente în politica culturală a vremii: membru al Comisia Centrală pentru Monumente și Lucrări din Antichitate ( ); consilier membru al Consiliului Superior al Antichităților și Artelor Plastice ( ); "conservator" pentru protecție a monumentelor din timpul Primului Război Mondial; membru al comisiei numit de Ministerul Educației, reforma predării artelor ( ); director al secției de artă a Institutului pentru Enciclopedia Italiană; pana la obtinerea, in octombrie de , numirea ca Academician al Italiei EMPORIUL ÎN SENAT Pentru scrierile lui Ojettani, vezi lista exactă raportată în NEZZO al XVII-lea, al XVIII-lea, al XIX-lea și așa mai departe: Ojetti și arta figurativă italiană Studii ale Memofonte / Această memorie publică este închisă și păstrată în Fondul Ojetti al Bibliotecii Florența Centrală Națională, compusă dintr-o multitudine de documente eterogene care ele retrag un larg arc cronologic al vieţii şi activităţii criticului Analiza transversală realizată de grupul de lucru al Fundației Memofonte are a identificat ca temă a cercetării sale relația dintre Ojetti și sistem a artelor, din care reiese figura noastră incontestabilă multifațetă și proeminentă, actoria de-a lungul anilor mai ales ca promotor cultural, în sensul de reporter, critic de artă și realizator de expoziții mari și mici dar și în calitate de curator, jurat în comisii de concursuri, în organizarea celor mai importante recenzii ale vremii variind de la a doua Bienala de la Veneția la Expoziția Universală de la Roma, printr-o vastă în principal geografie artistică naţională Evenimentul expozițional este considerat de Ojetti un instrument de apropiere de mare public la artă, precum și criticul au avut scopul, printr-o scriere de înțeles și comunicare, pentru a disemina nu numai specialiştilor, ci şi publicului cât mai larg, "the nevoie de artă în viața socială, de a descoperi legăturile de nedesfăcut și fatale care se leagă de comunitate fiecare lucrare cu adevărat reprezentativă, pentru a-i indica ce fel de fericire oricine poate trage din contemplarea unui tablou frumos, a unei sculpturi frumoase, a unei frumoase arhitectura" , întrucât arta, fie ea modernă sau contemporană, este cea mai înaltă expresie a civilizaţie şi îndeplineşte o funcţie socială şi morală Acest modus operandi reiese din documentele Fondului; Ojetti continuă pe două piste de acţiune care merg paralel: cea teoretică, prin numeroasele scrieri ale diverselor gen care definesc gândirea critică, și gândirea practică, compusă dintr-o lucrare capilară în Lumea expozițională italiană a vremii Ambele sunt utile în exercițiul de promovarea artistică și arbitrajul gustului; coincidența dintre producția literară, reflecția critică și activitatea expozițională devine exemplară odată cu lansarea revistei "Dedalo" eveniment editorial printre cele mai importante din panorama culturală a anilor ' secolul al XX-lea Restaurarea scenariului expozitiv legat de critic în întregime este aproape un lucru imposibil În această contribuție am dorit așadar să ne concentrăm atenția asupra expozițiilor organizate de Ojetti care evidenţiază cel mai bine efortul depus în conturarea a Istoria figurativă italiană "fără lacune", cu reveniri continue și referiri frecvente, privează a influențelor din alte culturi artistice Lucrările sunt dezvăluite publicului și Protagoniști ai secolelor al XVII-lea, al XVIII-lea și aproape de al XIX-lea au fost umbriți până în acel moment moment, de către criticii italieni În același timp, redefinirea tradiției artistice italiene Fondul Ojetti a fost donat Bibliotecii Naționale Centrale din Florența de fiica sa Paola Ojetti în două momente distincte: o primă parte (literele lui Ugo și Nanda) în și o parte mai vizibilă în Pentru o descriere a fondului, vezi articolul lui Irene Calloud inclus în acest număr al "Studii despre Memofonte" OJETTI , p În ceea ce privește evoluția critică a lui Ojetti în primele decenii ale secolului XX, a se vedea studiul Giovanna De Lorenzi, care s-a ocupat în principal de subiectul: DE LORENZI , pp - Revista fondată de Ojetti, a apărut cu primul număr în iunie până în iunie , încetând cursul său din cauza unor conflicte apărute cu editorul Treves Laboratorul de Arte Vizuale al Școlii Superiore Normale di Pisa, în , a publicat online o bază de date cu arhivare sistematică a aparatului fotografic al lui "Daedalus", cf FILETI MAZZA Despre ilustraţia revistei vezi şi Gleanings from the Fund OJETTI Pentru analiza gândirii critice în paralel cu anii lansării revista, vezi G DE LORENZI , pp - ; DE LORENZI , pp - Trebuie subliniat că între anii și , extremele cronologice care au reieșit în urma anchetei de dosar, documentele returnează link-uri cu până la expoziții, inclusiv, doar ca să menționăm expozițiile majore, da includ ediții ale Bienalei de la Veneția, ediții ale expoziției de arte decorative Monza, bienale romane si in final expozitii universale Pentru o privire de ansamblu asupra sistemului artistic italian dintre cei doi războaie, vezi SALVAGNINI Elena Miraglio Studii ale Memofonte / luată în ansamblu, este pentru Ojetti baza solidă pe care artiștii contemporani pot întemeind o expresie modernă care să se opună rupturii formale produse de avangarde Expoziția de portrete italiene de la sfârșitul secolului al XVI-lea până în este prima expoziție, în sens cronologic, care returnează angajamentul criticului faţă de conceperea şi implementarea recenzii de artă Expoziția a avut loc în Palazzo Vecchio între martie și iunie și s-a extins până la până la octombrie, este evenimentul principal al festivităților pe care le-a avut municipiul Florența concepute pentru a cincizecea aniversare a Unirii Italiei împreună cu altele complementare: portretele gravate și desenate la Uffizi și portrete din copilărie ale artiștilor contemporani la Leonardo da Win Lucrarea făcută de Ojetti, așa cum ne este dată de documentația de Biblioteca Națională , se concentrează pe fiecare fază organizatorică care merge de la alegerea picturilor la discuţia cu editorul pentru realizarea cataloagelor , din monitorizarea zilnică de încasări și prezența la conducerea relațiilor cu instituțiile, presa și comitetele regionale şi străine Intențiile pe care urma să le stabilească evenimentul sunt exprimate cu luciditate de Ojetti în în Note pentru o expoziţie de portrete cu cuvinte nu fără accente naţionaliste e parohialism, pe care comemorarea l-a impus: Ne-am dori prin proiectul nostru să dezvăluim gloria continuă a Portretului italian din acesta din urmă anii ' până în , adică până la proclamarea Împărăţiei şi marea Expoziţie de artă care în același an la Florența a dovedit existența unei arte noii națiuni PORTRET ITALIAN ; PORTRET ITALIAN Documentele anterioare anului , data post quem a lucrărilor referitoare la expoziția florentină din , sunt din poate fi urmărită până la participarea lui Ojetti la concursul pentru critici a II-a și a IV-a Bienale de la Veneția în primul rol câștigător al locului doi pe picior de egalitate cu Vittorio Pica și apoi jurat împreună cu Giuseppe Giocosa e Pompeo Molmenti Vezi BNCF, doamna din ord , PVP , , III, (a), cc - ; BNCF, doamna din ord , PvP , , cod civil - ; BNCF, doamna din ord , PVP , , c ; BNCF, doamna din ord , PVP , , cc - CATALOG DE PORTRETE BNCF, doamna din ord , PVP , , I, ( ), c Dovezile documentare înregistrate în baza de date sunt dintre care alcătuiesc recenzia bogată tipar colectat de înainte de deschidere până în iunie În lucrări se face referire la un "catalog mic" și un "volum de lux", publicate de Istituto Italiano d'Arti Grafiche din Bergamo, aceeași editură care a publicat și catalogul Expoziției Belle în Arts of Rome curatoriu de Vittorio Pica la care se face referire în cele șase scrisori referitoare la ediția florentină, schimbat de Ojetti, editura si municipalitate Vezi PVP , , I, ( ), cc - ; PVP , , I, ( ), cc - ; PVP , , I, ( ), c ; PVP , , I, ( ), cc - ; PVP , , I, ( ), c ; PVP , , I, ( ), c Rapoartele privind chitanțele sunt transmise lui Ojetti de către Leone Menichetti și Raffaello Bacci Pe lângă indicarea sume zilnice, rapoarte compilate oferă știri zilnice, cum ar fi lipsa porturilor umbrele pentru public sau publicitatea limitată a evenimentului în hotelurile din Florența, până la rapoartele unora cazuri furnizate ca răspuns la solicitări precise făcute anterior de Ojetti: "Morgan nu a arătat inteleg asta Domnul Fitzhenry a sosit ieri la Florența, dar cred că Morgan este încă la Roma Am sunat-o pe M sa Peruzzi adica un foarte bun prieten al lui Morgan, iar ea a răspuns că va ajunge aici după Paște Oricum, așteptăm cu nerăbdare Tablourile magnifice ale lui Goya au ajuns la biroul de export pentru Morgan, destinate lui Brauer!", sau pe expozanți: "Acum câteva zile, domnul Mario Galli din Milano a cerut să fie trimis un catalog Tarchiani m-a făcut să răspund o scrisoare foarte politicoasă, spunând că cele două tablouri ale lui de Hayez nu au apărut în catalog, deoarece comitetul crezuse de cuviinţă să nu le expună alături de alţi Hayez, cu siguranţă superiori, pentru că nu ar fi făcut-o dobândit din comparație, el dorise să-l indice pe Hayez cu o întrebare, temându-se să-i displace proprietar; s-a mai spus că cele două tablouri au fost expuse în sala Comitetului unde au fost totuși văzute de cercetătorii de artă Acum, signor Galli răspunde cu o scrisoare, care îi ascunde rău dezamăgirea și le cere celor doi Hayez (pe care acum îl atribuie lui Sogni) sunt trimise imediat înapoi la el Ce vom face de îndată ce spune-ne că am vrut să te informez că ești bine" Vezi Scrisoarea lui R Bacci către U Ojetti martie , PVP , , I, ( ), cap ; scrisoarea lui L Menichetti către U Ojetti aprilie , PVP , , I, ( ), c În Fond există două ediții (fără număr de pagină): dactilografiate (BNCF, doamna da ord , PVP , , cc - ) și în tipar (BNCF, doamna da ord , PVP bis, ), denumită în continuare OJETTI al XVII-lea, al XVIII-lea, al XIX-lea și așa mai departe: Ojetti și arta figurativă italiană Studii ale Memofonte / frumos italian [ ] Alegeți în diferitele orașe italiene [ ] cele mai frumoase și mai frumoase Portrete important pentru istorie: acesta ar fi scopul nostru Alegerea cronologică, dacă este dictată parțial de recurența unitară, este justificată invocând motive de conservare şi protecţie a patrimoniului Ojetti se declară împotriva practica dezbrăcarii galeriilor de stat pentru evenimente temporare, dar mai presus de toate ia distanțe de acele expoziții regionale de artă antică, care au avut loc la începutul secolului al XX-lea, acuzat adesea că sunt adevărate vitrine comerciale pentru piața de antichități, în parţial datorită dispersării moştenirii istorico-artistice italiene Dacă, după cum s-a spus, ideea unei expoziții de portrete a venit la Ojetti în jurul anului urmând exemplul celor realizate în străinătate de Velasquez și Franz Hals, Rembrandt și Van Dyck a privit cu siguranță cu interes ceea ce se întâmpla dincolo de granițele naționale aproape de publicarea Notelor În Fond există o tăietură dintr-un ziar francez din decembrie prin care se anunță o expoziție de portrete ale unor iluștri bărbați și femei din are loc la Paris L'exposition retrospective de portraits d'ommes et de femmes cèlébres ( - ) , prin pictură, sculptură și grafică spune istoria Franței folosind imaginea de personalități celebre din diverse domenii culturale și sociale ale națiunii: de la oameni de știință la artiști, de la scriitori la domnitori Această schemă pare să fie repetată cu alte accente în expoziția florentină, de fapt Ojetti creează, prin tema iconografică a portretului, un dublu parcurs expozițional împărțit între artă și istorie: publicul poate aprecia valoarea estetică a picturilor și, în același timp, poate reconstrui dinastiile si regatele care au alternat in Italia in secolele examinate În cadrul Palazzo Vecchio, în camerele lui Leo X și Duce Cosimo, în cartierele Eleonora da Toledo și Elementele, cele opt sute cincizeci de lucrări găsesc JETS "După alarma potrivită pentru ultimele expoziții retrospective din Perugia, Milano, Chieti etc , am exclude din această expoziție florentină portretele anilor și Statul le-ar elimina fără tragere de inimă pt la câteva luni de la galeriile sale și, în orice caz, foarte puține putea admite că nu erau foarte cunoscute Și eu Florentinii, pentru primii, nu ar vrea să priveze glorioasele lor galerii publice de vreo capodopera pt ridică faima unei expoziții temporare Pentru că portretele acelor secole ar da faimă expoziției, nu oricare ar primi" OJETTI Despre reaproprierea patrimoniului de către comunitățile locale de-a lungul anilor posturi unitare şi în legătură cu angajamentul Statului de a construi o maşină administrativă capabilă de studiază, păstrează și sporesc mărturia trecutului în numele națiunii vezi TROILO Reamintim că în acei ani au fost formulate aceleași acuzații pentru expoziția de artă antică din Siena din , curatoriată de Corrado Ricci, prima și adevărată expoziție de artă antică desfășurată în Italia: vezi CHIAPPELLI ; CAMPOREAL "Prima idee despre asta i-a venit în , uitându-se la proiectele milaneze pentru expoziția Sempione: "The succes minunat pe care l-au avut expozițiile lui Velsquez și Franz Hals, Rembrandt și Van Dyck în străinătate" - scrisese el în Corriere din ianuarie - "ar putea sugera o expoziție la Milano [ ] a portretiștilor italieni [ ] să reamintim lumii cât de mult datorează cei patru mari și toți portretiștii englezi [ ] ai noștri suprem"" NEZZO , p Articolul intitulat Portraits d'hommes, de a nos jours corespunde semnăturii BNCF, Mss da ord , PVP , , c Expoziția franceză a fost organizată de Societatea Națională de Arte Frumoase din Paris, în palatul Bagatelle din Mai până la iulie Vezi PORTRAITS D'OMMES ET DE FEMMES Dosarul dedicat evenimentului conține o scrisoare a oficialului Ministerului Casei Regale, Massioli, lui Ojetti care, confirmând disponibilitatea împrumuturilor, anexează un prospect cu "estimarea făcută de Ministerul Învăţământul Public al cadrelor alese de Comisia Executivă" Lista conține de lucrări din Palatul Regal din Caserta, inclusiv regina Carolina Murat cu fiicele ei și generalul Massena din Wicar estimat la două mii și o mie de lire; portrete ale Lorrainilor și ale Medicilor de Susterman din Vila Poggio a Caiano; tablouri din Palat Pitti, inclusiv Il Piovano Arlotto de Giovanni da S Giovanni și portretul Marelui Duce Francesco I de' Medici de Paolo Veronez; Magliabechi în jumătate de cifră din Villa Castello și în cele din urmă Marele Duce Pietro Leopoldo cu familia da Villa de Petraia Vezi Scrisoarea lui Massioli către U Ojetti ianuarie , BNCF, Mss da ord , PVP , , I, ( ), cc - ; "Apreciez tablourile care vor trebui livrate municipiului Florența", BNCF, doamna da ord , PVP , , I, ( ), cc - Elena Miraglio Studii ale Memofonte / locația lor corectă, sporind acea corespondență armonioasă dintre conținut și container, între artă pură și arte aplicate, pe care Ojetti le definise printre obiectivele pe care expoziția trebuia să le facă reach și prompt recunoscut și comentat de presa vremii Pe lângă o funcție didactică pentru privitor, expunerea a avut mai presus de toate contribuie critic la reevaluarea artei de secole sau personalități umbrite de studii prin tema iconografică: Portretul - repetăm - este tabloul în care devin cei mai academici și convenționali artiști fatal de sincer și expresiv Expunerea noastră ar rezuma o întreagă poveste ignorată, ar reînvia reputații abandonate și ar arăta, cu o anecdotică plăcută, continuitate a picturii noastre chiar şi în epoci crezute până acum sărace doar pentru că nu au fost studiate În acest fel artiștii, între neoclasicism și prima jumătate a secolului al XIX-lea, le place Batoni, Hayez, Camuccini, Benvenuti, și-au putut dovedi autenticitatea pentru că au fost forțați din 'genul pictural', care "cu cea mai mare simplitate a mijloacelor contine cel mai eficient cuvant a artei în expresia formei vii" , "a reda adevărul fără văluri retorice și patetice" Dar mai presus de toate expoziția î DWWUDYHUVR OD VFXROD QDSROHWDQD (c)OD FXL SLWWXUD este cea mai ignorat", genovezii care "se află în memoria istoricilor simpli întunecați de splendoarea picturii lui Van Dyck", pictura bologneză din secolul al XVII-lea și, în cele din urmă, pictura venețiană din secolul al XVIII-lea, "poate că singur în Italia care datorită divinului Tiepolo și Piazzetta și Longhi este deja, tot zei portrete, larg venerate în Europa", îUDSSUHVHQWDLQDPELWRQD]LRQDOHXQDGHOOHSULPH expoziții concentrate pe reevaluarea critică a picturii italiene din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, susținută de directorul general de antichități și arte plastice de atunci Corrado Ricci Pentru prilejul a contribuit în mod ideal la expoziție cu o conferință intitulată Lauda secolului al XVII-lea , obiect de critici dure din partea presei, care a răsturnat pe spectacol și organizatorii lor acuzații de speculație în favoarea pieței anticare Vezi OJETTI De exemplu, Enrico Thovez afirmă în paginile "La Stampa": "Sub bolțile cu fresce cu stuc aurit, între pereți pictați și decorați de artiști de la sfârșitul secolului al XVI-lea se găsesc acele figuri ale contemporanilor și ale posterității în largul său într-o locație istorică naturală" E Thovez, Expoziția de portrete italiene la Florența, "La Stampa" martie , BNCF, doamna din ord , PVP , , I, ( ), c JETS Cu aceste cuvinte atribuite lui Giovanni Seganti, Ojetti a prezentat expoziția în "Corriere della Sera", remarcând: "Programul acestei expoziţii nu putea fi formulat mai clar şi cu autoritate mai mare" Pasajul este raportat în DE LORENZI , p Textul conferinței citit la Florența în intitulat The Fine Arts: from the Hayez to the Induno brothers, conservat în caseta Ojetti și publicată în OJETTI , p Conferința a fost ținută de Ricci în primele zile ale lunii martie la Roma, în sala mare a Colegiului Roman Cauza controversei a fost articolul lui Marco Italo Palmarini care în "Tribuna" din martie a comentat negativ trezirea critică care se răspândea către arta secolului al XVII-lea Plecând de la conferința lui Ricci, acesta a intitulat articolul Să ne apărăm de secolul al XVII-lea și a argumentat afirmând: "Pentru cei care nu sunt în lucrurile secrete ale artei, această conferință poate părea una dintre multele digresiuni elegante ale culturii artistice, care nu are alte repercusiuni, dacă nu bucuria intelectuală a ascultători și difuzarea aceleiași culturi Nu este asa! În cadrul acestei campanii de reabilitare a Secolul al XVII-lea, o zonă rurală care începe să invadeze chiar și lumea oficială [ ] se ascunde, ignorată de aceiași oameni se preteaza jocului, un mare pericol, o adevarata amenintare la adresa Statului [ ] Acum este bine ca stim ca nu este a unei noi orientări sau a unei revizuiri critice estetice [ ] Este vorba, în schimb, de un truc comercial organizat de un sindicat de mari anticari francezi și germani" care, după ce au cumpărat picturi disproporționate și Sculpturile din secolul al XVII-lea, care, totuși, nu sunt egalate pe piață, doresc să "arunce cu grijă pe piata de arta la preturi care pot fi marite pana la fantastic, acest nou stoc de obiecte de arta Astăzi vrem să creăm artificial o mişcare asemănătoare celei care acum treizeci de ani a adus în vogă şi a ridicat la preţuri fabuloase i secolul cincisprezece Antiquararii cosmopoliți vor să lanseze baroc și încearcă să creeze o mișcare fictivă pentru a reabilita secolul al XVII-lea Bărbați de bună-credință, predispuși la entuziasme frumoase precum Ricci, care nu bănuiesc nimic de manipulare ocultă, sunt prinși în curentul modei critice și scriu și prelegeri pentru a reabilita al XVII-lea, al XVIII-lea, al XIX-lea și așa mai departe: Ojetti și arta figurativă italiană Studii ale Memofonte / Dacă expoziția de portret poate fi privită ca o reflectare a interesului inițial al părții a criticii de artă italiene către secolul al XVII-lea (care în primul deceniu al secolului al XX-lea devine obiect de cercetare axată pe reevaluarea istorico-erudită în studiile lui Roberto Longhi și Matteo Marangoni), expoziția de pictură italiană din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea devine simbol oficial al momentului dezvăluirii către un public mai larg al elaborării respective critică Expoziția Palazzo Pitti a fost concepută de Ojetti și membrii comitetului organizație care îl sprijinise în managementul pentru cel al portretului, ca parte a Recenzii bienale ale artei antice care ar fi trebuit să aibă loc la Florența în Palazzo Vecchio în anii în care cele ale artei moderne nu erau oferite la Veneţia, "surorile", cu scopul "de a ajuta la renașterea vieții și a bunăstării cu întreprinderi și inițiative publice al orașului" În broșura Expoziții bienale de artă antică la Florența din iulie , scrisă de Ojetti și nu numai, printre cele zece expoziții ipotetice propuse pentru aceste recenzii figurează "Mostra de pictură în secolul al XVII-lea", care în versiunea din devine "Expoziție de pictură în al XVII-lea și al XVIII-lea", când propunerea este reînnoită cu promptitudine primăriei Florența cu decizia de a o organiza pentru anul următor Numărul mare de lucrări adunate proveneau din diverse orașe italiene precum listele păstrate demonstrează , dar selecția de picturi s-a extins și în Germania, Anglia, Franța așa cum se arată în catalog și în notele ojetine Din această fază rămân scrisorile lui Gino Fogolari , Pietro Toesca și Giuseppe Fiocco care i-a scris lui Ojetti, informându-l despre tablourile care ar putea ajunge la expoziție: ; mișcarea intră în domeniul oficial, birourile de export italiene încep să taxeze secolul al XVII-lea, piața de artă la rândul ei își ridică prețurile, iar jocul se termină [ ] Răul începe când statul trebuie cumpara si tu! Acum, atâta timp cât comunicatul Ricci, ocupându-se de secolul al XVII-lea, îl laudă într-o conferință strălucită, Nimic ciudat; dar nu mi-aș dori într-o zi ca directorul general al Artelor Plastice să fie încurcat în propriile sale laude, a fost târât să-și schimbe opiniile critice schimbate în atâtea mii de bancnote ale vistieriei publice! Acesta este Pericol! " BNCF, doamna din ord , PVP , , I, ( ), c Articolul ofensator a fost raportat greșit de către Berlin "Lokal Anzeiger" care a răsturnat acuzațiile împotriva pieței de antichități a lui Palmarini la expoziția florentină, provocând un incident internațional urmăribil în corespondența dintre Ojetti și comisarul Bode pentru Germania și între Ojetti și ambasadorul Italiei la Berlin Alfonso Pansa Pentru rezonanța cazului în presă vezi insertul BNCF, doamna da ord , PVP , , I, ( ) care conține revista de presă a vremii Expoziția a avut loc între martie și octombrie la Palazzo Pitti Cf PICTURA ITALIANĂ A SECOLULUI XVII AL SECOLULUI AL XVIII-lea ; OJETTI-DAMI-TARCHIANI Broșura ia forma unei scrisori deschise adresată primarului Florenței și scrisă de Ugo Ojetti împreună cu Angiolo Cecconi, Luigi Dami, Giacomo De Nicola, Carlo Gamba, Odoardo Giglioli, Giulio Guicciardini; Arturo Jahn Rusconi, Antonio Maraini, Matteo Marangoni, Ferdinando Paolieri; John Poggi, Nello Tarchiani, Mario Tinti, Pietro Toesca Se păstrează patru ediții identice, datând din iulie Expoziții bienale de artă antică la Florența, iulie , BNCF, Mss da ord , PVP , , c - ; BNCF, doamna din ord , PVP , , c - ; BNCF, doamna din ord , PVP , , I, ( ) b, cc - ; BNCF, doamna din ord , PVP , , I, ( ) b, cc - Expoziții bienale de artă antică la Florența, iulie , BNCF, Mss da ord , PVP , , I, ( ) a, cc - A se vedea BNCF, doamna din ord , PVP , , I, ( ) a, cc - ; BNCF, doamna din ord , PVP , , I, ( ) a, cc - ; BNCF, doamna din ord , PVP , , I, ( ) a, cc - Tocmai dintr-o notă manuscrisă nedatată, criticul a stabilit ariile de competență ale diferitelor colaboratori: "Germania si Rusia Poggi; Franta Rusconi; Anglia și Spania Soarez; Ungaria (Colasanti); Austria (?) Fogolari Panchiari (?); Belgia Giglioli; Holland Maraini" Vezi, BNCF, doamna din ord , PVP , , I, ( ) a, c Nota poate data dinainte de august , data unei scrisori adresate de Gino Fogolari, care scrie: "Draga Ojetti, iti raspund imediat, mai ales ca este mai mult negativ pentru ca nu e in Austria nu în Ungaria, dar am fost doar la Viena și mi-am câștigat imediat o asemenea reputație de hoț pe care nimeni nu a avut-o vreodată și-a deschis propria colecție Deci, pe lângă public și Liechtenstein, nu știu Stie mult mai bine Viena și colecții private De Nicola În aceasta din Viena ai putea apela la Planiscig (al muzeului Estensische) care știe totul și este foarte interesat Este un pic de anticar, dar cine nu este astăzi? Cât despre căutarea lucrează în regiunea mea Voi face tot posibilul cu Fiocco și însoțitorii Salutari La Viena, Castiglioni are [copios] Tiepoli și alte tablouri interesante" Scrisoare a lui G Fogolari către U Ojetti, august , BNCF, doamna da ord , PVP , , I, ( ) a, cc - Elena Miraglio Studii ale Memofonte / [ ] În Trentino am găsit noi documente care confirmă știrile mele Guardesque La Vigo d'Anaunia, în acea Valle del Noce care era leagănul familiei, am văzut trei pânze (deja prost cunoscute după expoziţia diecezană din Trentino din ) de către Giovanni Antonio maestru şi frate al Francesco interesant ca un precursor clar, și a descoperit o paletă magnifică de acesta din urmă care s-ar putea spune despre un Tiepolo tradus cu o tehnică impresionistă O placere [ ] Pe Gerola am interesat-o și pentru acest capitel de pictură care cu culoarea sa orbitoare, cu micul său peisaj este poate cel mai frumos pe care mi l-aș putea dori din ignoranța dlui Simonson e din pura cunoastere pe care o avem cu totii despre acest artist, concluzia stralucitoare a intregii arte Veneţian Paleta va fi trimisă la Veneția la începutul anului și va trece prin Florența înainte de a face acest lucru înapoi Iată datele precise ale lucrărilor, toate în format mic, ceea ce ar fi bine a aparut la spectacol Mă refer la cele din Val di Fiemme Va fi comunitatea magnifică ea însăși care va plăti cheltuielile de transport ale lucrărilor sale Le va oferi fără cadre oribile disproporționate care le încadrează; expozitia le va returna cu mai multe costuri pentru care comunitatea însăși va plăti cheltuielile Criteriul expozițional cu care au fost amplasate cele o mie cinci sute de lucrări, curatoriat de Carlo Gamba, a avut în vedere desfășurarea expoziției pentru școlile regionale, în alternanță cu săli colective monografice dedicate personalităților artistice individuale: Magnasco, Crespi, Ricci, Piazzetta și în special modul Caravaggio, pentru care au fost reunite optsprezece tablouri între precum dragostea câștigătoare la Berlin și retablourile bisericilor romane San Luigi dei Francesi și Santa Maria del Popolo, dezvăluind astfel pentru prima dată adevărata statură a artistei Ordinea aleasă devine o viziune concretă a gândirii critice de reevaluare a artei secol în care, printr-o logică consecventă a istoriei, pot fi urmărite experiența secolelor anterioare: Pe scurt, barocul, în pictură ca și în arhitectură, nu este decadență, nu este contradicţia Renaşterii: este concluzia ei logică Mai bine, este o revenire, ca în prima renaştere la şcoli provinciale, la soiuri regionale [ ] la caractere libere şi individuale În același mod, secolul al XVIII-lea este înțeles ca o consecință directă a experiențelor maturizat în secolul precedent și din care reprezintă "floarea acelui trunchi robust" în care îşi are originea pictura lui Guardi şi Tiepolo, care se pot lăuda cu "strămoşii lor într-o arbore genealogic în care Genova, Roma, Bologna își au numele printre frunzele de laur" Această logică de exaltare a tradiției picturale italiene nu prevede lacrimi și influențe care vine din exterior; dimpotrivă, datoriile pe care le are arta străină cel italian și mai ales cel venețian: de la Rubens la peisagiștii francezi și englezi al secolului al XIX-lea: În comparație [del Guardi] Turner devine pirotehnician provincial Ar fi de ajuns să demonstrăm poza care vine de la Londra, din colectia Burns, Binecuvantarea lui Pius al VI-lea la Scoala de San Marco cu acea mulțime, cu acea petrecere, cu acel cer îndepărtat; iar mica laguna a A se vedea nota "Dragă Ojetti, [ ] Îl recomand pe Giovanni Campora în comisia genoveză, inspector de monumente și preşedinte al Academiei de Arte Plastice Ligustica, tocmai în colecţia acestei academii se regăsesc foarte importante picturi genoveze din anii și , iar Campora ar putea fi utilă nu numai pentru acordarea cele care vor fi alese dar și să găsească altele în colecțiile genoveze pe care le cunoaște foarte bine [ ]" Scrisoare de la P Toesca către U Ojetti, august , BNCF, doamna din ord , PVP , , I, ( ) a, c Scrisoarea lui G Fiocco către U Ojetti, august , BNCF, doamna da ord , PVP , , I, ( ) a, cc - Expoziţia de pictură italiană din secolele al XVII-lea şi al XVIII-lea Raportul președintelui comisiei executive BNCF, dna din ord , PVP , , I, ( ) b, cc - Ibid U Ojetti, Pictura italiană din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea în Palazzo Pitti, "Correire della Sera", aprilie , BNCF, Doamna din ord , PVP , , I, ( ) a, c al XVII-lea, al XVIII-lea, al XIX-lea și așa mai departe: Ojetti și arta figurativă italiană Studii ale Memofonte / Poldi Pezzoli [ ] Toate descoperirile cu care s-a lăudat pictura satului în secolul al XIX-lea sunt în pânzele sale; de la Bonington la Corot Și, pentru socialiți, există toți Constantin Guys Când va spune ce datorează peisajul englez (și deci francez) venețienilor? Apare evident ca printr-o retorică naționalistă care înlocuiește sensibilitatea criticii, Ojetti și ceilalți organizatori subliniază rolul jucat de marii maeștri ai secolului al XVII-lea și secolul al XVIII-lea prezentat în expoziție, nu numai ca de cea mai mare importanță pentru ai lor Contemporani spanioli, francezi, olandezi dar ca anticipatori ai modului modern Dacă expoziția, în general, a fost primită pozitiv de majoritatea știrilor vremii, i detractorii se opresc asupra unor aspecte tehnice - cantitatea de lucrări prea numeroase pentru a returna o privire de ansamblu publicului larg , lipsa prezenței artelor aplicate care ar fi dat o mai mare completitudine definirii artei acestor două secole , sau altfel asupra criteriului expozitiv neîn întregime liniar - dar și asupra interpretării critice care a fost la baza expoziţiei, opunându-se continuităţii dintre cele două epoci picturale Dar în anii "revenirii la comandă", expoziția a devenit pretextul pentru a începe oficial cunoscuta dezbatere artistică despre secolul al XVII-lea și arta contemporană, desfășurată public pe paginile revistei "Valori Plastici", despre care rămâne mărturia scrisoare cu care Mario Broglio a anexat celebrul articol al lui Giorgio De Chirico La mania del secolul șaptesprezece: Stimate domnule Ojetti, atasez aici proiectele unui articol al lui De Chirico despre secolul al XVII-lea care va apărea în numărul următor al Valori Plastici, care vă va fi trimis în cel mai scurt timp În această perioadă de căldură din secolul al XVII-lea s-ar putea dovedi utilă și unui redactor de reviste pentru a ridica un incident despre asta Și asta fac când deschid paginile Valori Plastici (dosar urmator) la un fel de referendum sau controversa pe tema sensibila prevad care vor răspunde la contestație care au interese directe sau indirecte, mai mult sau mai puțin în întrebare Între timp, cred că este de datoria mea să adresez invitația de a vă vorbi mai întâi la discuție, care ar putea da și roade excelente Pot sper? In orice caz ti-as fi recunoscator un semn de replica ca sa ma pot reglementa pentru intocmirea dosarului combativ, the care prin contrastul utilizării, va vedea în curând lumina Vă rog să-mi acceptați Ojetti mulțumesc anticipat și cele mai reverente salutări ale mele Articolul lui De Chirico, care a definit secolul al XVII-lea ca o tradiție în sens negativ, adică ca "modă", a condamnat dintr-o dată toată cultura picturală realistă care, începând de la Secolul al XVII-lea a avansat până în epoca contemporană și a identificat "spiritul italian în pictură" în Patru sute Vezi A Soffici, La Mostra di Palazzo Pitti, "Il Resto del Carlino", iulie , BNCF, Mss da ord , PVP , , I, ( ) b, c Vezi A Melani, Expoziţie de pictură italiană, "Varietas" BNCF, doamna din ord , PVP , , I, ( ) b, cc - Cf M Biancale, Expoziția de pictură din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea inaugurată ieri la Florența, aprilie , BNCF, doamna din ord , PVP , , I, ( ) b, c M Sarfatti, Expoziţia din secolul al XVII-lea şi al XVIII-lea din Florenţa, "Il Popolo d'Italia", aprilie , BNCF, Mss da ord , PVP , , I, ( ) b, c Scrisoarea lui M Broglio către U Ojetti, decembrie , BNCF, doamna da ord , PVP , , I, ( ) b, c "Dacă în pictură există un spirit italian, nu-l putem vedea decât în secolul al XV-lea Într-adevăr, în acest secol munca laborioasă făcută prin Evul Mediu, visele de la miezul nopții și coșmarurile magnifice ale unui Masaccio și a unui Paolo Uccello sunt rezolvate în claritatea imobilă și transparența neclintită a unui tablou fericit și calm dar care adăpostește o neliniște ca nava ajunsă în portul senin al unei țări singuratice și zâmbitoare după ce a rătăcit prin mări întunecate și a traversat zone bătute de vânturi contrare Secolul al XV-lea ne oferă acest lucru spectacol, cel mai frumos de care ni se dă să ne bucurăm în istoria artei noastre, de o pictură clară și solidă în care figura și lucrurile apar ca spălate și purificate și strălucind cu o lumină interioară [ ] Acest sens magnific da a continuat din nou în lucrarea timpurie a lui Rafael (Căsătoria Fecioarei) și apoi același Urbiante, în ultimul ani ai vieții sale, a fost un preludiu la acel întuneric care a degenerat treptat și ale cărui semne se văd în secolul al XVII-lea Elena Miraglio Studii ale Memofonte / Reevaluatorii majori ai secolului al XVII-lea în domeniul critic nu au luat parte la controversă, precum Longhi și Marangoni (care au participat la realizarea expoziției), dar au fost a publicat răspunsurile lui Lionello Venturi, Carlo Carrà, Margherita Sarfatti, Cipriano Efisio Oppo, Emilio Cecchi și alții Desigur, Ojetti nu a răspuns provocării și poate nici măcar misivei lui Broglio, având în vedere și poziția clară a criticului exprimată practic ca promotor al expoziției în sine, dar și prin intermediul conducerea lui "Daedalus", care încă din primul număr a publicat articole despre arta secolului al XVII-lea și despre al XVIII-lea Raportul scris de Ojetti la sfârşitul expoziţiei clarifică în continuare despre gandul lui: Și în sfârșit, ultima concluzie și ultimul avantaj al expoziției a fost confortul pe care îl are dat pictorilor vii: și spun viu nu numai pentru a vorbi despre acei pictori care respiră și merg, dar să spun cei care operează, care într-adevăr acum se întorc să opereze cu respect pentru tradiție, cu dragoste pentru strămoșii lor, bucuroși să găsească în Italia, să găsească și aceste două secole de artă Italiană, ghizi și profesori mult mai siguri și mai statornici decât cei care au mers să urmeze moda privind peste munte [ ] Dar adevărul este că un adevăr a apărut tuturor, fără dispută: că efortul picturii din secolul al XIX-lea a fost să se reîntrege în secolul al XVIII-lea după lunga e odihna rece a academiei neoclasice Și dacă acum moda se îndreaptă spre o mai plină și mai simplă construcția corpurilor, într-adevăr a întregului tablou, este util să înveți perfectul de la acești maeștri cunoașterea artei, echilibrul dintre rațiune și fantezie, între fantezie și adevăr, între originalitate și tradiție și voința de a vorbi clar tuturor, nu numai pentru hieroglife și criptograme, la iniţiaţi În același an al revistei Palazzo Pitti, Ojetti organizează pentru a treisprezecea Bienala de la Veneția expoziția comemorativă a lui Antonio Canova, cu ocazia primei centenarul morții artistului Împreună cu Bratti Ricciotti, Fogolari și Rubino, criticul adună douăzeci de lucrări care, cu excepția grupului de marmură a lui Dedal și Icar provenind de la Academia de Arte Frumoase din Veneția, arată capacitatea de portretizare a sculptor: busturi ale lui Napoleon și ale familiei Bonaparte, ale papilor Pius al VII-lea și Clement al XIII-lea, de politicieni şi artişti precum Giuseppe Bossi Toate lucrările provin în mare parte de la instituții colecții publice, inclusiv Gipsoteca di Possagno , dar și din colecții private ad exemplu cel al Ladau-Finaly din Florenta din care se pastreaza o scrisoare sau a printului Giovannelli al Veneției Contrar a ceea ce s-a cerut, aceștia nu au ajuns în orașul lagunar mai caracteristic şi mai evident" G De Chirico, Mania secolului al XVII-lea, "Valori Plastici", III, , , pp - Vedea BNCF, doamna din ord , PVP , , I, ( ) b, cc - Cf SEICENTO Despre reacţiile stârnite de articolul lui De Chirico, cf MAZZOCCA , p - LA referitor la influențele secolului al XVII-lea în arta contemporană, vezi MAZZOCCA , pp - Două articole despre Guercino de Matteo Marangoni și despre Tiepolo de Pompeo Molmenti În următorii doi ani intervenţiile s-au intensificat tocmai în vecinătatea expoziţiei analizând munca unor artiști precum Caravaggio, Bernardo Strozzi, Piazzetta, Cavallino și discutând despre colecții private și publice Vezi "Daedalus" , - , BNCF, doamna din ord , PVP , , I, ( ) b, cc - Pasajul cuprins în raport vine atunci retipărită fără diferenţe substanţiale în Introducerea catalogului expoziţiei publicată în din care si păstrează dovada, BNCF, Ojetti , , cc - Pentru alegerea lucrărilor de către comisie, a se vedea listele întocmite de Ojetti: BNCF, doamna din ord , PVP , , I, c ; BNCF, dna din ord , PVP , , I, c ; BNCF, dna din ord , PVP , , I, c ; BNCF, dna din ord , PVP , , I, c ; BNCF, dna din ord , PVP , , I, c ; BNCF, dna din ord , PVP , , I, cc - Catalogul Gipsoteca a fost editat de Ojetti și Fogolari cu ocazia redeschiderii pentru public a muzeu în , după o uriașă lucrare de restaurare a gipsurilor deteriorate în timpul Primului Război Mondial Vedea OJETTI-FOGOLARI Scrisoare de la Finaly către Ojetti, iulie BNCF, Ms din ord , PVP , , I, c al XVII-lea, al XVIII-lea, al XIX-lea și așa mai departe: Ojetti și arta figurativă italiană Studii ale Memofonte / lucrări de la Muzeul Fabre din Montpellier, după cum se poate vedea din scrisoarea trimisă lui Ojetti de Ministerul Afacerilor Externe O viziune foarte limitată asupra staturii sculptorului, dictată poate de motivații logistică mai degrabă decât alegeri critice, recunoscut de însuși Ojetti într-o scrisoare trimisă lui Maraini în : "Ea a văzut cu ochii ei cât de sărac şi aproape calomnios este expoziție de sculpturi de Canova în ciuda prezenței lui Daedalus și Icar și a unora frumoase busturi" Criticul se ocupă şi de prezentarea sculptorului în catalogul bienalei şi de onorează-l cu discursul citit cu puțin timp înainte de închiderea expoziției din Sala Napoleonică a Palatul Regal din Veneția În aceste două scrieri, în care regăsim ipotezele critice că cele două expozițiile anterioare au dezvăluit, Ojetti reconstituie, prin episoade biografice proeminente, cel valoarea și amploarea creației artistice a lui Canova, clarificând ideea unui Canova pasiv imitator al anticului reinterpretat prin "teoriile germane" , principalul obiectiv pe care cel expoziţia a fost destinată În timp ce recunoaștem alinierea sculptorului cu moda vremii, care devine în viziunea criticului un element de "sinceritate", deoarece este o reflectare a voinţei a artistului să fie "la unison cu vremurile" , Ojetti exaltă natura italiană și mai presus de toate venetian al artei sale care ramane in ciuda contactului cu operele antichitatii si din care derivă har, senzualitate dar mai presus de toate capacitatea de a rămâne "atât de viu, atât de variat, atât de uman" Ojetti ajunge până acolo încât îl definește pe Canova ca un artist "clasic", concentrându-se pe sens personalul termenului folosit în acei ani de către criticii militanti în definirea unui stil figurativ mai "tradiţional" după abandonarea experimentelor formale ale avangardelor istoric : Stringi sringi: ce este acest clasicism, ce este această artă clasică, ce este acest clasic interpretare a vieții despre care se vorbește din nou astăzi cu atâta fast și satisfacție? De sine vrem să readucem Clasicismul la sensul său logic și moral (și este întotdeauna cel mai bun mod de a afla ce se ascunde în spatele unei formule estetice sau al unui trend artistic), Clasicismul înseamnă idei clare, măsură, proporție, modestie și bun simț [ ] Dar asta nu s-ar aplica această definiție și artiștilor Renașterii noastre? Cert este că art Italiană în numeroasele sale întoarceri la arta greacă, arta etruscă, adică arta romană, renașterea, idealismul A se vedea scrisoarea Ministerului Afacerilor Externe către U Ojetti, iulie BNCF, Ms din ord , PVP , , I, c Scrisoare de la U Ojetti către A Maraini, aprilie , BNCF, doamna da ord , PVP , , III, (b), c EXPOSIȚIA INTERNAȚIONALĂ VENEȚIA XIII , pp - Discurs citit la octombrie la Veneția în Sala Napoleonică a Palatului Regal la primul centenar de Moartea lui Canova Vezi OJETTI [ ] , pp - În același an a fost publicat în "Dedalo", semnat de Ojetti, articolul Canova și Stendhal, însoțit de reproduceri ale multor lucrări, inclusiv ale monumentelor funerare ale lui Clement XIV, Volpato, Clement XIII, cu detalii pe toată pagina despre geniul, Maria Cristina a Suediei, Vittorio Alfieri și din nou Cenotaful Stuarților, Perseus, Hercule și Lica, Cupidon și Psyche Vezi OJETTI - , pp - Ibid , p "Cu această mică expoziţie, Veneţia nu se supune numai unei datorii de recunoştinţă faţă de fiul ei loial; dar îi anunță revenirea artei, așa cum era previzibil, pentru el: nu imitație a vechiului, ci credincios tradiția venețiană regională nu la canoanele de imitație sclavă a anticului în care caligrafia celui adepți, ci să se supună acelor legi fără de care, clasice sau romantice, nu există artă și să iubească pentru asta tradiția națională, într-adevăr regională, pe care Canova a simțit-o și a urmat-o cu fidelitate, care ajută ingeniozitatea să depășească, susținută de la strămoșii lor, ei înșiși, și de la Niccolò Pisano la Canova Veneto, conduce geniile să ni se dezvăluie din secol în secol, în forme palpabile, sufletul profund și imuabil al patriei" EXPOZIȚIA INTERNAȚIONALĂ VENEȚIA XIII , p OJETTI [ ] , p Ibid , p Despre originea franceză și idealistă a interpretării de către Ojett a termenului, vezi DE LORENZI , în detaliu pp - Despre reflecția în jurul conceptului de clasicism în acei ani, vezi: PONTIGGIA ; PONTIGGIA Elena Miraglio Studii ale Memofonte / al XVI-lea, neoclasicismul între sfârșitul secolului al XVII-lea și începutul secolului al XIX-lea, a avut întotdeauna, în cel mai bine a presupus idealismul grec ca limită, nu ca scop, și pe această parte a acestui lucru limita a adus întotdeauna ca element, ca pasiune, ca semn, un respect pentru adevăr, o dragoste pentru adevăr, o aderență la adevăr, care fac arta noastră mai variată și mai vie și mai uman [ ] geniile noastre, de la Dante la Rafael, de la Petrarca la Veronese, de la Ariosto la Titian, îi cunosc pe cei care au împăcat contradicția dintre idee și realitate, dintre rațiune și pasiune, între perfecțiune și eroare, între speranță și viață, și au dat oamenilor imaginea nu a unui paradis prea îndepărtat, ci a unui pământ tangibil, frumos și ordonat de artă, în durere ca în bucurie Acesta este secretul umanității și civilizației noastre Si pentru acest Antonio Canova este demn de laurul care se reîntemeiază astăzi Și cu acest termen în , el a indicat în linii mari intențiile lui "Daedalus": Revista va fi reacția clasică cu o oarecare simpatie pentru ceea ce a fost reconstructiv în cubism, fără respect pentru sensibilitatea dinamică fluctuantă, confortabilă a futurismului (mișcare veche și învechită), cu o căutare deliberată a mai multor tradiții italiene din secolul al XVI-lea iar secolul al XVII-lea decât primitiv O parte integrantă a acestei tradiții este secolul al XIX-lea, un secol aproape, dar puțin investigat, subiect asupra căruia interesul criticului s-a concentrat încă de la începuturile sale în capul criticii artistică şi ia forma unor expoziţii prin colaborări cu bienale ale Fradeletto, Pica și Maraini, în rolul de membru al comitetelor de organizare a expozițiilor retrospective ale maeștrilor secolului al XIX-lea De această lungă și fructuoasă asociere cu instituția lagună unele dintre schițele de mână ale textelor aferente se păstrează în arhiva florentină la prezentările artiștilor italieni din catalog: Pellizza da Volpedo și Giovanni Fattori , Tranquillo Cremona , Pietro Fragiacomo și amintitul Antonio Canova Acest intens activitate, care în Ojetti este însoțită de o atenție continuă la producția artistică contemporană Italiană, după cum se vede din documente și cataloage , poate fi rezumată în organizație a Expoziției de pictură din secolul al XIX-lea din Suma tuturor retrospectivelor anterioare e Expoziții personale venețiane, expoziția a avut ca principal scop afirmarea modului în care "pictura italiană al secolului al XIX-lea are propriile sale caracteristici demne de istorie" Cele două sute de tablouri adunate de comisia de organizare a cărei preşedinte Ojetti este sunt alese pe categorii estetică şi principii critice foarte apropiate de cele cu care expoziţia celor Portret Artiștii și academicienii neoclasici din prima jumătate a secolului, uniți de "aceeași tehnică slabă și netedă, același clarobscur, aceeași culoare opac", vin prezentați ca portretiști "atenți, acuți și, de asemenea, plini de spirit"; voinţa de a nu arăta publicului restul producției lor este justificată de faptul că acești artiști au întotdeauna prea mult supărați față de influența străină, rupând legătura cu tradiția lor Apoi efortul al picturii secolului al XIX-lea trebuia să restabilească dialogul cu maeștrii din Sei și OJETTI [ ] , pp - Scrisoare trimisă de Ugo Ojetti redacției Corriere della Sera și reprodusă în ziar la iulie cu ocazia revizuirii primului număr al "Dedalo" Vezi FILETI MAZZA , p EXPOSIȚIA INTERNAȚIONALĂ VENEȚIA VIII , pp - ; - BNCF, Ojetti , , cc - ; BNCF, Ojetti , , cc - ; EXPOZIȚIA INTERNAȚIONALĂ VENEȚIA XI , pp - EXPOZIȚIA INTERNAȚIONALĂ VENEȚIA XIV , pp - Amintim, de exemplu, că în recenzia din criticul a prezentat împreună cu Fattori și Pellizza lucrarea de Camillo Innocenti; în Cremona şi Beppe Ciardi Și apoi din nou în Giorgio Belloni, Ubaldo Oppi în și în cele din urmă în Libero Andreotti EXPOZIȚIA INTERNAȚIONALĂ VENEȚIA XVI , p Împreună cu Ojetti, președintele comisiei de organizare îi găsim pe: Nino Barbantimni, Margherita Sarfatti, Cipriano Efisio Oppo, Emilio Cecchi, Antonio Maraini, Ezekiele Guardascione al XVII-lea, al XVIII-lea, al XIX-lea și așa mai departe: Ojetti și arta figurativă italiană Studii ale Memofonte / Şapte sute Criticul indică anul ca punct de cotitură, "anul taumaturgic în care speranțele s-au maturizat în acțiuni și cuvintele în sânge", unde începe pictura italiană să iasă din internaționalismul neoclasicismului și prin lucrările lui Morelli, Palizzi, Piccio, Favretto, Cremona, Toma pot găsi din nou sânul de viață al tradițiilor de școli regionale printre care cea toscană se remarcă cu Macchiaioli: Lega, Borrani, Abbati, Signorini și Fattori îl prezintă pe acesta din urmă cu nu mai puțin de paisprezece tablouri Ojetti încă din primii ani al secolului XX include revoluția "machiei" și importanța pe care o are grupul în pictura secolului al XIX-lea Din acest motiv, în , membru al comisiei consultative al Oficiului Municipal de Antichități și Arte Plastice din Florența, împreună cu Berenson, Chiappelli, Corsini, D'Andreade, Davidsohn, Fantacchiotti, Orvieto, Sorbi și Trentacoste, promovează achiziţionarea pentru Galeria Naţională de Artă Modernă a tablourilor deţinute de moştenitorii macchiaioli În anii următori, a editat apoi cataloagele aferente pentru Galeria Pesaro din Milano la expoziții create pentru vânzarea unor colecții importante de picturi din secolul al XIX-lea, inclusiv lucrări de toscani sau mai specifice precum cea a lui Enrico Checcucci Centralitatea figurii lui Fattori în cadrul grupului este reafirmată de Ojetti în expoziția retrospectivă a primei Bienale romane din , un episod important din reinterpretarea și averea consecventă din secolul XX a maestrului de la Livorno Peste o sută de tablouri cu subiecte militare și scene de război au fost adunate în cele trei camere, portrete, picturi de peisaj, animale, țărani și desene statice, schițe și gravuri pentru unul vedere completă asupra operei sale Multe dintre acestea provin din importante colecții private precum cea a lui Mario Galli sau a contelui Vincenzo Giustiniani, iar din colecția florentină a Gustavo Sforni care în publicase prețiosul volum L'opera la propria editură de Giovanni Fattori În eseul din catalog, Ojetti a reafirmat notorietatea tardivă și prezența limitată a lui Fattori a lucrărilor din galeriile publice A artiștilor de la Caffè Michelangelo, adică a celor care "care nu erau preocupaţi de căutarea formei, ci de redarea impresiilor realităţii Vezi OJETTI Toată documentația aferentă achiziției se păstrează în caseta BNCF, dna din ord , PVP , , conținând printre altele lista moștenirii Martelli și scrisorile adresate lui Ojetti de Paolo Signorini și Silvio Cabianca Vezi MACCHIAIOLI TOSCANI ; TELEMACO SIGNORINI ; GALERIA ENGLEZĂ Ojetti este chemat să colaboreze, împreună cu contele Vincenzo Giustiniani, la expoziția din toamna anului , când organizatorii bienalei romane mai aveau ideea de a colecta pentru trece în revistă o expoziție despre întregul grup Macchiaioli Din cercetările efectuate de Loredana Finicelli pe documentație din arhiva Galleriei d'Arte Moderna din Roma, ideea unei expoziții de grup revine printre lucrări până în februarie Savantul, deși admite lipsa dovezilor documentare, emite ipoteza că ideea de o retrospectivă Fattoriano fusese sugerată de însuși Ojetti organizatorilor "raționalizând astfel vremurile și în anumite moduri procesul necesar pentru a înființa o expoziție personală în locul uneia de grup În plus, nu este exclus ca a a invalidat proiectul retrospectivei Macchiaioli, au apărut probleme legate de recuperarea lucrări şi acordarea de împrumuturi de către colecţionarii privaţi" FINICELLI , p Trei missive de Vittorio Pica către Ojetti de la fondul echipei naționale, din martie și aprilie , ar putea sugera că motivele acestei regândiri se regăsesc în dorința de a organiza această expoziție la bienala de Veneția : "Așa că ne vedem la Roma marțea sau miercurea viitoare și sper să putem merge împreună la Florenţa pentru a vedea lucrările macchiaiuolilor"; şi iarăşi "Dragă Ugo, abia sâmbătă seara voi ajunge la Florența [ ] L-am avertizat deja pe Nomellini și Giustiniani se vor întoarce cu mine Prin urmare, am putea lua toate acorduri necesare pentru expoziția Macchiaiuoli de la Veneția"; și în sfârșit "Ați avut ocazia să vă întâlniți cu Giustiniani și cu Nomellini? I-am scris acestuia din urmă că mi s-a părut necesar să lase furia să trezească a Roma înainte de a se ocupa de expoziţia Macchiaioli concepută pentru Veneţia" Vezi BNCF, dna din ord , PVP , , I, cc - ; BNCF, dna din ord , PVP , , I, c ; BNCF, dna din ord , PVP , , I, cc - Vezi SPALLETTI ; CORRADINI ; FARINELLA ; MAZZOCCA În colecția Sforni, pe lângă operele lui Fattori, mai existau și cele ale lui Van Gogh împrumutate pentru Bienală Model venețian din , de Cezanne, Rosso și Ghiglia Vezi D'AYALA VALVA Dintre documentele de arhivă vezi scrisoarea lui V Pica către U Ojetti, martie , BNCF, doamna da ord , PVP , , cc - Elena Miraglio Studii ale Memofonte / prin stropi de culoare, cu contrastul de lumină și întuneric" , este considerat lider, "cel mai rodnic și cel mai credincios" , În opera sa Fattori a făcut un "efort norocos", acela de a se reîntâlni cu toscanii săi de la sfârşitul al XV-lea şi devreme al XVI-lea, dincolo de toate academiile și revoltele intervenite Și dacă nu era un scop deliberați cu atât mai bine, căci minunea rămâne mai curată și unirea mai firească și profundă" Mai este: Corot, Corot-ul manierului italian timpuriu, clar și construit, atât de apropiat de cel al acestora Toscani din secolul al XIX-lea extrem [ ] știa ce sfinți să atașeze scapularului când mergea la vopsea pe real Dar cariera lui a fost calmă și sigură până când vopseaua i s-a desfăcut și în pene și fumuri, suntem mai puțin mișcați de această dramă închisă a lui Fattori decât de o mie de studii ea o sută de erori le-a găsit singur în lucrările sale cele mai pure frumusețea, măreția, simplitatea, certitudine şi tradiţie Reexaminarea culturii picturale a secolului al XIX-lea îi impune lui Ojetti să definească rolul realizat de arta franceză faţă de cea italiană În , imediat după expoziţie Venețian, publică volumul Pictura italiană a secolului al XIX-lea, în care respinge total ideea a unei producţii artistice naţionale dependentă şi imitând cea provenită din Franţa Ojetti susține originalitatea picturii italiene, în așa măsură încât poate fi urmărită până la mari Protagoniști francezi, precum Géricault și Delacroix, acele origini pur italiene ale lor operează : "Marile noutăți care ne-au venit de dincolo de Alpi, de la romantici la impresioniști [ ], Le-am găsit pe toate, și nu în sămânță, ci în floare, în interiorul acelei picturi vii și luminoase" a lui Sei și del secolul al XVIII-lea italian Cuvintele folosite de critic împotriva Cézanne, cu ocazia expoziției la bienala din Un pionier al restaurării, francezul reușise să "deseneze elementele plastice și cele volume solide de realitate; redau artei acest ideal primitiv sau mai degrabă străvechi de simplitate ponderate, de mase definite, de contururi ascuțite, de repaus distanțate" Asemenea rezultate, scrie el Ojetti, se ajunge prin recuperarea acelor legi tipice "ale artei clasice și ale noastre" Pe drumul dialectic pe care l-au conturat până acum aceste expoziții, se urmărește unul ideologie naționalistă puternică De fapt, punerea în scenă a unei arte italiene lipsită de momente întunecate, dar mereu viu în cultura europeană "mult dincolo de ceea ce genericul ne permitea să gândim afirmarea unui apus de soare la sfârșitul secolului al XVI-lea" , devine, mai ales de-a lungul anilor după Primul Război Mondial, o expresie a voinței de a restabili mândria naţional În anii fascismului, marile expoziții de artă italiană din străinătate, de care a fost promovat tot de Ojetti, va deveni un mijloc foarte util de a exporta acea valoare definită "Italianitatea", demonstrând că "Italia a fost întotdeauna prima care a deschis calea civilizației și a progres" Cf EXPOZIȚIA INTERNAȚIONALĂ VENEȚIA VIII , p Cf BIENNALE ROMANA , pp - , p Ibid , p Ibid , pp - OJETTI , p OJETTI , p Pentru o comparaţie între diferitele interpretări critice ale secolului al XIX-lea tot în raport cu teorii ojettiene, vezi HOHLER , pp - Ojetti a fost cel care a procurat pânzele lui Cézanne din colecția Fabbri pentru Vittorio Pica: cf Scrisoare de la V Pica către U Ojetti, februarie , BNCF, doamna da ord , PVP , , cc - Pentru noroc critica şi colecţia lui Cézanne în Italia, vezi CEZANNE LA FLORENTA HASKELL , p HASKELL , p al XVII-lea, al XVIII-lea, al XIX-lea și așa mai departe: Ojetti și arta figurativă italiană Studii ale Memofonte / BIBLIOGRAFIE ALTOUNDE, NU DEPARTE În altă parte, nu departe: scrieri ale prietenilor pentru Raffaella Piva, editat de G Tomasella, Prato ARTIȚI ȘI CULTURĂ VIZUALĂ Artiștii și cultura vizuală a secolului XX, Catalogul expoziției, editat de B Cinelli, F Mazzocca, Pistoia BIENALA ROMÂNĂ Prima Bienală Romană Expoziție națională de arte plastice cu ocazia celei de-a -a aniversări a catalogului Catalog, Milano CAMPOREAL E CAMPOREALE, Expoziția din de artă antică sieneză, "Proceedings and Memoirs of the Academy Toscana științei și literaturii, la Colombaria", LV, LXIX, , pp - CATALOG DE PORTRETE Catalog de portrete executate în desen și gravură de artiști italieni care au înflorit din secolul al XV-lea până în prima jumătate din secolul al XIX-lea, expus în R Galleria degli Uffizi, Catalogul expoziției, Florența CEZANNE LA FLORENTA Cézanne în Florența: două colecții și expoziția de impresionism din , Catalogul expoziției, o editat de F Bardazzi, Milano CEZANNE, FACTORI AND THE ' Cézanne Fattori și secolul al XX-lea în Italia, Catalogul expoziției, editat de R Monti, E Spalletti, Florența CHIAPPELLI A CHIAPPELLI, Pericolul expoziției de la Siena, "Il Marzocco", aprilie CORRADINI M CORRADINI, Lecturi critice în jurul operei lui Giovanni Fattori, în GIOVANNI FATTORI , pp - D'AYALA VALVA M D'AYALA VALVA, Colecția Sforni: "jurnalul pictural" al unui patron florentin ( - ), Florența DE LORENZI G DE LORENZI, Ugo Ojetti și secolul al XIX-lea, "Artista", , , pp - DE LORENZI G DE LORENZI, : Ojetti, "Daedalus" și arta contemporană, "Cercetarea în istoria artei", , , Roma , pp - DE LORENZI G DE LORENZI, Ugo Ojetti critic de artă: de la "Marzocco" la "Daedalus", Florența Elena Miraglio Studii ale Memofonte / EMPORIUM ÎN SENAT Emporium in the Senat, "Emporium", LX, , , p EXPOZIȚIA INTERNAȚIONALĂ A VIII-A DE LA VENEȚA A opta expoziție internațională de artă a orașului Veneția Catalog, Milano EXPOZIȚIA INTERNAȚIONALĂ VENEȚIA XI A unsprezecea expoziție internațională de artă a orașului Veneția Catalog, Catalog expoziție, Veneția EXPOZIȚIA INTERNAȚIONALĂ VENEȚIA XIII A treisprezecea expoziție internațională de artă a orașului Veneția Catalog, Florența EXPOZIȚIA INTERNAȚIONALĂ VENEȚIA XIV A paisprezecea expoziție internațională de artă a orașului Veneția Catalog, Catalog expoziție, Veneția EXPOZIȚIA INTERNAȚIONALĂ VENEȚIA XVI A șaisprezecea expoziție internațională de artă a orașului Veneția Catalog, Catalog expoziție, Veneția FARINELLA V FARINELLA, Momente ale redescoperirii lui Fattori din secolul al XX-lea, "Cercetarea în istoria artei", , , p - FILETS MAZZA M FILETI MAZZA, Fototeca lui Dedalo, "Caiete ale Centrului de Cercetare Informatică pentru Patrimoniul cultural", , Pisa FINICELLI L FINICELLI, Bienalele Romane Expozițiile bienale de artă la Roma - , Roma GALERIA ENGLEZĂ Galeria Ingegnoli, Catalogul expoziției, cu text de U Ojetti, Milano JOHN FACTORS Giovanni Fattori, Catalogul expoziției, editat de A Baboni, G Cortenuova, Milano HASKELL F HASKELL, The Birth of Exhibitions: Old Master Paintings and the Origin of Art Exhibitions, Milano IDEEA CLASICULUI Ideea clasicului - Teme clasice în arta anilor , Catalogul expoziției, ed E Pontiggia, M Quesada, Milano OTEL INOX The Macchiaioli before Impressionism, Catalogul expoziției, editat de C Sisi și F Mazzocca, Veneția al XVII-lea, al XVIII-lea, al XIX-lea și așa mai departe: Ojetti și arta figurativă italiană Studii ale Memofonte / TUSCAN MACCHIAIOLI Macchiaioli toscani din colecția lui Enrico Checcucci, Catalogul expoziției, cu prefață de U Ojetti, Milano MAZZOCCA F MAZZOCCA, Expoziția florentină din și controversa din secolul al XVII-lea, "Analele Normal superior din Pisa Clasa de Litere și Filosofie", , II, , pp - MAZZOCCA F MAZZOCCA, Artiști și critici în lumina reflectoarelor secolului al XVII-lea, în ARTIȚI ȘI CULTURA VIZUALĂ , pp - MAZZOCCA F MAZZOCCA, Dezbaterea Macchiaiolilor în secolul XX, în MACCHIAIOLI , pp - NEZZO M NEZZO, Portretul bibliografic al lui Ugo Ojetti, Pisa NEZZO M NEZZO, Expoziția de portrete și bienale de artă antică din Florența, ALTOUNDE, NU DEPARTE , p - OBIECTE U Ojetti, Artele frumoase: de la Hayez la frații Induno, în VIAȚA ITALIANĂ ÎN RISORGIMENTO , pp - OJETTI U OJETTI, Drepturile și îndatoririle criticului de artă modernă, "Nuova Antologia", decembrie , pp - OJETTI U OJETTI, Note pentru o expoziție de portrete, Florența OJETTI U OJETTI, Pictura secolelor al XVII-lea și al XVIII-lea în Palazzo Pitti, "Corriere della Sera", aprilie OJETTI - U OJETTI, Canova și Stendhal, "Daedalus", III, II, - , pp - OJETTI U OJETTI , Pictura italiană a secolului al XIX-lea, Milano OJETTI [ ] U OJETTI, Discurs citit la octombrie la Veneția în Sala Napoleonica din Palazzo Reale în primul centenarul morții lui Canova, retipărit în Più vivi dei Vivi, Verona [ ] OJETTI-DAMI-TARCHIANI U OJETTI, L DAMI, N TARCHIANI, Pictura italiană a secolelor al XVII-lea și al XVIII-lea la expoziția de Palazzo Pitti, Milano Elena Miraglio Studii ale Memofonte / OJETTI-FOGOLARI U OJETTI, G FOGOLARI, Catalogul Gipsoteca Canova: primul centenar de Canova - , Possagno PICTURA ITALIANĂ DIN SECOLULE XVII-XVIII Expoziție de pictură italiană din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, Florența-Roma PONTIGGIA E PONTIGGIA, Ideea clasicului: dezbaterea clasicismului în Italia - , în IDEA DE CLASIC , p - PONTIGGIA Modernitate și clasicism: revenirea la ordine în Europa: de la prima perioadă postbelică până în anii , Milano PORTRETE ALE OMMES ȘI FEMMES L'exposition retrospective de portraits d'ommes et de femmes cèlébres ( - ), Paris PORTRET ITALIAN Expoziție de portrete italiene de la sfârșitul secolului al XIV-lea până în , Catalogul expoziției, Florența PORTRET ITALIAN Portretul italian de la Caravaggio la Tiepolo la expoziția de la Palazzo Vecchio din , curatoriat de Ciro Caversazzi et alii, Bergamo SALVAGNINI S SALVAGNINI, Sistemul artelor în Italia ( - ), Bologna A șaptea sută Il Seicento, "Valori Plastici", III, , , pp - SPALLETTI E SPALLETTI, Giovanni Fattori și critica secolului al XX-lea, în CEZANNE, FATTORI E IL ' , pp - Culegere de la Fondul OJETTI Culegere din Fondul Ojetti: imagini din revista Dedalo, Catalogul expoziției, editat de M Tamassia, Livorno SIGNORINI TELEMACO Catalogul vânzării la licitație a operelor lui Telemaco Signorini și a lucrărilor donate lui de alți artiști dell'Ottocento, cu o introducere de U Ojetti, Milano TROILUS S TROILO, Patria și memoria: protecție și moștenire culturală în Italia unită, Milano VIAȚA ITALIANĂ ÎN RISORGIMENTO Viața italiană în Risorgimento ( - ), a treia seria, I, Litere, științe și arte, Florența ﻿ EDUCAŢIE DIN SURSA MEMO Revista online bianuala / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi comitet științific Paola Barocchi, Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Giorgio Bacci, Davide Lacagnina, Veronica Pesce, Denis Viva Grija editorială Elena Miraglio, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - INDEX Răspândirea culturii vizuale: arta contemporana intre reviste, arhive si ilustratii G Bacci, D Lacagnina, V Pesce, D Viva, Editoriale p E Stead, O rafală de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustrée" p V Pești, acuarele, poze mici, impresii "Riviera Ligurică" între art figurativ și literatură p E Miraglio, Publicitate și promovare industrială în paginile "Il Risorgimento grafic" p A Botta, Munchen influențe în grafica lui Alberto Martini: cazul lui La gura măștii p ML Paiato, : Aroldo Bonzagni și desenele pentru revistele milaneze "în Ziar de tramvai pentru toată lumea" și " la naiba!" p G Bacci, Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI p D Lacagnina, Exerciţii critice între reviste, cărţi şi arhive Scrisori de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza p A Ducci, The "Bulletin de l'Office International des Instituts d'Archéologie et d'Histoire de l'Art" și dezbaterea pentru o istorie modernă a artei la Societate a Natiunilor p T Casini, Editarea imaginilor în comparație: edițiile Skira și documentar de artă p D Viva, Strămoșii electivi: Giacomo Balla abstractionist între Forma și Origine ( - ) p F Ellena, Text și imagine în prima serie de "Arte vizuale" ( - ) Modele, obiective și strategii ale unei reviste militante între non-art figurat şi civilizaţie a timpului său p G Gastaldon, Emilio Villa și experiența "Appia Antica" p V Russo, Literatura Einaudi de Paolo Fossati p George Bacci Studii ale Memofonte / PINOCCHIO: ARTĂ, ILUSTRAȚIE ȘI CRITICA ÎN SECOLULE XX ȘI Mâinile pe șolduri, privire mândră, nas pronunțat, rochie de hârtie florală: nu există nicio îndoială, este Pinocchio Și din nou: un șarpe care arată ca un dragon în miniatură, o pisică și o vulpe, realist în definiția uscată a penei, un rechin care arată ca un ton mare cu gura larg deschisă, în timp ce pe cer se conturează în depărtare silueta unui porumbel cu spatele o marioneta O figură angelică din stânga observă scena: nu poate fi decât zâna Imaginea tocmai descrisă (Fig ), rezumand eficient romanul unii dintre protagoniști, este celebra pagină de titlu pregătită de Enrico Mazzanti pentru premieră ediție în volum a lui Pinocchio, publicată de Paggi (mai târziu va deveni Bemporad, Marzocco e în cele din urmă Giunti) în februarie , la doar o lună după lansarea ultimului episod din Povestea lui Collodi în "Giornale per i bambini" Scriind mai întâi "roman" și apoi "poveste" apare imediat o primă dificultate, referitoare la clasificarea lui Pinocchio, rezolvată cu brio de Calvino care identifică în scris de Collodi cel puțin trei motive și teme centrale și anume: romanul picaresc ("cartea de rătăcirea și foamea, de hanuri prost frecventate și polițiști și spânzurătoare"), romantismul fantastic și negru ("căsuța care se albește noaptea cu fata la fereastră ca o imagine de ceară care își încrucișează brațele pe piept [ ]"), iar în cele din urmă "este una dintre puținele cărți ale proză care pentru calitatea scrisului invită să fie memorată cuvânt cu cuvânt, de parcă ar fi o poezie în versuri, o zestre pe care o împarte în secolul nostru al XIX-lea doar cu Logodnicii şi unele dialoguri leopardiene" Aici nu este atât de important să intrăm în definiția genului literar al apartenenta, cat de mult de subliniat modul in care note calviniene, care rezoneaza si la bogati pagina de titlu de Mazzanti, identifică cu precizie unele trăsături stilistice care sunt în realitate spioni și repere figurative, din partea neagră și sumbră (una mai presus de toate, reprezentarea lui Pinocchio spânzurat pe stejarul mare și scuturat, manechin imobil, de vântul puternic) celui vioi și uneori veristic (de exemplu interiorul gol al casei lui Geppetto), până la referința literară (întâlnirea cu Pisica și Vulpea de către unii ilustratori a fost urmărită intuitiv de la asta celebru de Don Abbondio cu bravii) Toate elementele, după cum vom vedea, sunt bine prezente în ilustrații În acest eseu nu toate numeroasele ediții ilustrate de-a lungul Novecento , dar ne vom opri asupra lui, limitându-ne în majoritatea cazurilor la desene și ediții deja disponibile pe platforma IT a proiectului Capti, pe unele dintre cele mai multe joncțiuni critice și interpretative importante, și ulterior vor fi investigate, prin filtru a unei singure scene (întâlnirea lui Pinocchio cu Pisica și Vulpea), diferitele lucrări a trei artiștii contemporani Doresc să mulțumesc personalului Arhivei Istorice Giunti Editore și Bibliotecii Naționale Centrale a Florența pentru facilitarea cercetării și pentru ca o mare parte din materialul acoperit de document să fie ușor accesibil și indexabil contribuţie Imposibil aici să facem referire sau chiar să menționăm o bibliografie completă cu privire la realizarea de eseuri înflorit în preajma lui Pinocchio, vor fi citate din când în când doar textele utile acestei contribuţii Majoritatea imaginile și articolele citate în lucrare sunt disponibile gratuit în baza de date a proiectelor Firb Răspândiți cultura vizuală Artă contemporană în reviste, arhive și ilustrații: www capti it CALVINO , p - Pentru o privire de ansamblu, a se vedea cel puțin BIAGGIONI (cu o prefață de Paola Pallottino), PINOCCHIO ȘI IMAGINEA LUI , PALLOTTINO Despre Pinocchio și artă cf PINOCCHIO IN TARA ARTISTILOR Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii ale Memofonte / Un articol din , Mazzanti și Disney "Un exemplu practic: cine nu cunoaște acea bijuterie a cărții pentru copii care este Pinocchio a lui Collodi editat de Paggi și mai târziu, prin succesiune, de Bemporad din Florența? Noi credem că puține cărți au fost și continuă să fie la fel de norocoase ca aceea" Raffaello Bertieri este cel care se adresează cititorilor "Il Risorgimento Grafica" cu aceste cuvinte în , plângându-se de ilustraţiile care însoţeau cărţile şcolare, unele dintre care sunt chiar "înfruntări la bunul gust și bunul simț" O paradigmă a unui astfel de situație, Bertieri îl ridică pe Pinocchio (interesant este că este clasificat printre cărți scolastici): de fapt, lipseste "o editie artistica, cu totul artistica", neexistand alta că prima ediţie ilustrată de Mazzanti este "cea mai recentă cu autocolantele Chiostri, care a dovedit că nu este potrivit pentru a ilustra acest gen de carte" Dacă de fapt primul ilustratorul fusese în stare să returneze "în desenele sale o figură plină de desfășurare și drăguță a marionetă și a reușit să găsească motive ilustrative ingenioase", al doilea "a redat fizionomia lemnului protagonist nesimpatic și insipid" Articolul lui Bertieri, niciodată menționat în bibliografia lui Collodi, este important deoarece marchează o primă fractură în receptarea ilustratului Pinocchio, determinând a discontinuitate între cele două mari "figurine" Mazzanti era si mai legat, fata de Chiostri, de o traditie figurata datand din Doré și Grandville și lumea basmelor gotice nordice Vezi doar Mangiafuoco pentru dă-ți seama: Mazzanti își suprapune Barbă Albastră pe fața lui de orc Cu toate acestea Mazzanti îmbină idei diferite, exploatând cu pricepere posibilitățile tehnice oferite de penita: de ex de exemplu scena circului, elegantă și eficientă în definirea sa, se referă în mod clar teatru de umbre și siluete, căutând o dimensiune a mișcării pe care o va aduce apoi la scurt timp după aceea la primele experimente cinematografice Alternanța între figura completă a figura neagră și liniare este o caracteristică a ilustrațiilor din : este folosită pentru a reda umbra lui Pinocchio fugind de Geppetto și, de asemenea, pentru întâlnirea lui Pinocchio cu ucigași, noaptea Acest element apare întărit și mai mult în ediția din , unde Mazzanti adoptă aceeași stratagemă de a alterna plin/gol și pentru teatrul de păpuși care dansează pe scenă într-un dans frenetic În timp ce chipul Zânei este a portretul unei amintiri vagi prerafaelite cu o coroană de flori pentru a opri părul care sufla în vânt, în imaginea maestrului Cireș pe pământ uitându-se la lemnul vorbitor cu uimire, este poate Este posibil să urmărim un citat din celebra litografie a lui Daumier intitulată Rue Transnonain ( , Figurile - ) Referirea la Grandville este evidentă în schimb în figurile Can-pudelului Medoro, tot îmbrăcat, dar cu două oase ieșite din buzunar, și în Pisica și Vulpea, deloc antropomorfizată, ci animale adevărate, chiar și atunci când sunt înfățișat împreună cu Pinocchio la Osteria del Gambero Rosso Cei din Mazzanti sunt imagini proaspete, ușoare, vii, care flanchează textul cu cursivitate grafică fericită BERTIERI , pp - Pe revistă vezi NOVA EX ANTIQUIS Revista este în curs de digitalizare, disponibil la http://www capti it/index php?ParamCatID= &id= &lang=IT Link direct la articol: http://www capti it/index php?ParamCatID= &IDFascicolo= &artgal= &key= &lang=IT ilustrații disponibile la http://www capti it/index php?ParamCatID= &id= &volume= &lang=IT Pentru o fișă bio-bibliografică actualizată despre Mazzanti, cf P PALLOTTINO, Mazzanti, Enrico, în DA PINOCCHIO A HARRY POTTER , p A se vedea http://www capti it/index php?ParamCatID= &id= &volume= &lang=IT George Bacci Studii ale Memofonte / Într-adevăr, figurile lui Chiostri pentru ediția din lărgesc referințele vizuale , uneori mergând chiar până acolo încât, după cum a subliniat Negri, să rezumă "tradiția de șapte ani secolul pictorilor imaginarului, plecând de la Goya, tocmai într-o perspectivă proto suprarealist, cu siguranță neintenționat și deci cu atât mai admirabil" Diferența substanțial între Cloisters (poate cel mai apropiat de dimensiunea lui Collodi, după cum a remarcat Faeti) și Mazzanti (care a avut în schimb o relație directă cu Collodi, un privilegiu unic) urmează să fie identificat în relaţia cu fantasticul: cel mai tânăr "încearcă să introducă fantasticul în interiorul realitatea cotidiană", în timp ce celălalt "se mișcase în direcția opusă, visând cu ochii deschiși la realitate" Dacă în Mangiafuoco a apărut ca un nou Barbă Albastră, în Zâna apare "în hainele unui bun burghez" Dar ilustrațiile din Chiostri par să se distingă și printr-un filon accentuat descriptiv Cu câteva lovituri conturează intrarea aglomerată în Gran Teatro dei Burattini, unde vă mulţime de plebei şi burghezi, cu Pinocchio înfăţişat uşor detaşat, în dreapta, în timp ce el negociază vânzarea cărții sale de ortografie Mâncător de foc, e adevărat, nu va fi Barba albastră imaginativă a lui Mazzanti (și nici măcar nu este personajul răutăcios al lui Walt Disney), dar probabil că își datorează reprezentarea unei referințe mai realiste, mult răspândit în acei ani, sau stăpânul căpcăunului al foarte tinerii curători care roiau pentru orasele pe timp de iarna (venite mai ales din satele din jur), si din care ne-au lasat a Îmi amintesc viu și de autori celebri precum Virginia Tedeschi Treves (adică Cordelia) in calea analog cu Mazzanti, Chiostri nu antropomorfizează animalele și prezintă cititorului real și propriile scene de gen destul de suprareale: Pisica și Vulpea la cina la Osteria, șoimul care vorbește cu zâna, animalele urâte din orașul Acchiappacitrulli, dragonul-șarpe care blochează calea lui Pinocchio Cloisters este una dintre cele mai cunoscute imagini, cea care îl înfățișează pe Pinocchio în zbor deasupra Florenței (Fig ) și care va deveni un topos nu numai pentru literatură dar și figurativ: gândiți-vă doar la figurile analoge pentru care Chiostri însuși le va elabora Marchino Aventurile unui măgar (roman pentru copii de Tommaso Catani publicat de Salani în , unde un măgar drăguţ va căra doi copii în zbor deasupra Florenţei), pt Furnica neagră (din nou Tommaso Catani, Salani , scenă complet analogă cu Marchino) și pentru Mestolino I, rege al Beotiei (scris de Ferruccio Orsi pentru Salani in ) Acuratețea descriptivă și, de asemenea, accentul teatral al gesturilor și expresiilor, cred în schimb pot fi urmărite până la o altă ramură a activităţii lui Chiostri şi anume romanele de dragoste şi povestiri proto-detective, în mare măsură legate de numele Carolinei Invernizio: coperți ca cel al Kiss ideal (Salani, ) sau La bastarda (Salani, ), par aranjate pe o scenă teatral Revenind la nedumeririle ridicate de "Il Risorgimento Grafica" în , este suficient asteapta cateva luni si aici apare, in , un articol de Antonio Rubino dedicat Attilio Mussino , tocmai în acea perioadă la începutul aventurii la care îl va conduce fi identificat drept "unchiul lui Pinocchio": Vezi http://www capti it/index php?ParamCatID= &id= &volume= &lang=IT Pentru o fișă bio-bibliografică actualizată despre Carlo Chiostri, cf P PALLOTTINO, Claustre, Carlo, în DA PINOCCHIO A HARRY POTTER , p MAZZOCCA rămâne fundamental în comparaţia dintre Chiostri şi Mazzanti NEGRI , p BALDACCI-RAUCH , p CORDELIA Ilustrațiile sunt disponibile la http://www capti it/index php?ParamCatID= &id= &volume= &lang=RO; http://www capti it/index php?ParamCatID= &id= &volume= &lang=RO; http://www capti it/index php?ParamCatID= &id= &volume= &lang=IT Toate consultate la data Vezi http://www capti it/index php?ParamCatID= &id= &volume= &lang=IT; http://www capti it/index php?ParamCatID= &id= &volume= &lang=IT; consultat la Cea mai recentă contribuție despre Mussino, cu o referință bibliografică extinsă, este ALLIGO Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii ale Memofonte / Acum Mussino lucrează în numele Casei Bemporad din Florența la o lucrare de dimensiuni mari: el el ilustrează cu peste patru sute de desene animate și planșe color "Aventurile lui Pinocchio", și nu putem decât să ne bucurăm, deoarece poate nu suntem străini de alegere a artistului ceea ce "Risorgimento Graph" trebuia să observe, câteva dosare în urmă, a despre ediţiile ilustrate ale cărţii legendare a lui Collodi Sper că Mussino poate desfășoară această lucrare răsfățându-și cu dragoste frumosul său filon vesel și ținându-se departe de orice considerente comerciale, așa cum prezintă probabil aceste dovezi dificultăți mai mari decât crede Mussino însuși și aceste dificultăți le poate genial pentru a câștiga cu condiția de a transfuza în fiecare figură, în fiecare semn o amprentă ingenioasă și plină de duh, și să fie cu orice preț personal și mai presus de toate simplu Artistul piemontez semnase contractul cu Bemporad cu puțin timp înainte și într-una scrisoarea din octombrie rezumă termenii: de lire și de cenți per exemplar vândut al prima ediție de de exemplare (vândute la L în volum), pentru pagini de titlu color, plăci mari color, de desene într-una sau două culori, portretul lui Collodi, coperta Cartea imprimate efectiv vor putea conta pe un total de de ilustrații (inclusiv capace, plăci in afara textului, paginile de titlu, infratext etc ) si se va vinde cu , lire (dar putea fi achizitionat si de la fișe la de cenți fiecare): o adevărată ediție de lux, mai ales în comparație cu versiunile anterioare, păstrate întotdeauna la prețul de vânzare de , lire (preț neschimbat chiar din ) Noua ediție va apărea abia în , după aproximativ patru ani de muncă intensă, dar va primi o recunoaștere prestigioasă: artistul va primi de fapt Diploma de onoare și medalia de aur la Expoziția Internațională de la Torino din același an Mussino este un adevărat "artist al cărții" și cu Bemporad intră și în detalii a aspectului, sugerând forme, aranjamente, măsuri: Formatul revistei pentru pinocchio [sic] mi se potrivește, dar ca să fiu mai precis în măsuri ar fi bine să rămânem la formatul primei ediții deluxe a Alle porte d'Italia și Cuore, de De Amicis del Treves, care este cu câțiva milimetri mai mare decât Giornalino, precum și compoziția ar fi dimensiunea ediției Treves pentru a avea un frumos marginea pe care se pot aranja desenele mai mici Dacă, adaptând la grafică ceea ce observă Asor Rosa pentru scenariu , Mazzanti e Chiostri au reușit, cu vârfurile lor rapide și rapide, să restaureze vena caricaturală a personaje născute din filonul jurnalistic al lui Lorenzini (și care găsiseră un alt maturizare în Ochi și nas și Macchiette), Mussino este în schimb cel care transportă literalmente în colorează Pinocchio, transformându-l într-o frescă mare de italiană (și Torino, cum ar fi va fi subliniat imediat de criticii contemporani) începutul secolului al XX-lea Referințele stilistice se schimbă total: nu mai Doré ci "L'Assiette au beurre", nu doar Grandville ci și Galantara și periodicele umoristice italiene din secolul al XIX-lea pete scurte și farfurii mari tricolore, unde artistul torinez alternează registrul facețios și lejer - carabinierul cu picioare împrăștiat, batjocorit de Pinocchio este o capodopera a umorului și a vivacității inventive - și asta a compoziţiei picturale care miroase a referinţe franceze În ilustrațiile lui Mussino spațiul înțeles prospectiv și abil structurat intră, unde ele converg experiențe tradiționale (mai exact pictura) și inovatoare (secvența filmului) În acest sens, este emblematică seria cu evadarea lui Pinocchio, alcătuită din ambele panouri mari în exterior RUBY , p Link direct la articol: http://www capti it/index php?ParamCatID= &IDFascicolo= &artgal= &key= &lang=IT Scrisoare a lui Attilio Mussino către Enrico Bemporad din mai Archivio Storico Giunti Editore, Dosar Mussino Attilio Vezi ASOR ROSA A se vedea http://www capti it/index php?ParamCatID= &id= &volume= &lang=IT George Bacci Studii ale Memofonte / text și din viniete sub text Rasa lui Pinocchio este portretizată cu diferite puncte focale: în prima placă observatorul este extern, Mussino orchestrează registrul de culori făcând iese în evidență uniforma albastră a carabinierului care îi ordonă lui Pinocchio să se oprească, în al doilea (o vigneta) punctul de vedere devine cel al marionetei insusi si carabinierul este luat din punct de vedere subiectiv de jos în sus cu efect de caricatură eficient, în a treia privirea se lărgește din nou și îl vedem pe Pinocchio întins la pământ, urmărit de Geppetto și înconjurat de mulțimea de privitori Cele trei imagini corespund trei registre stilistice diferite În primul caz Mussino adoptă o viziune accelerată prin aranjarea scenei pe drum care acționează ca o axă de perspectivă, de tăiere oamenii din prim plan și inserând detalii anecdotice care dau un ton de viața de zi cu zi fără griji: găina cu puii, calul fugit de care pare călărit un domn foarte asemănător cu Omulețul de unt pe care cititorul îl va întâlni mult mai mult După dumneavoastră În al doilea caz, ilustratorul adoptă o fotografiere "subiectivă", după cum am menționat, perfect pentru un desen animat care trebuie să însoțească textul, în timp ce în a treia împrejurare se confruntă cu di nou o scenă de grup, demonstrându-și și capacitatea de portretist acut în chipuri și în atitudinile diferitelor personaje Mussino, spre deosebire de Chiostri și Mazzanti, demonstrează că este pe deplin conștient de ai lui talentul ca artist, pretinzând în mod explicit titlul de pictor, precum și ilustrațiile atestă o astfel de conștientizare: nu întâmplător se limitează la semnarea cu inițiala pariu "A " sau cu numele, 'Attilio', desenele care pur şi simplu flanchează textul, în timp ce semnează extensiv ca "Attilio Mussino" sau "Attilio Mussino Torino" pe farfurii mari în exterior text, dezvăluind în același timp o idee tradițională a demnității artistice a operei, echilibrată pe dimensiunea sau numărul figurilor Într-adevăr, așa cum am identificat deja, referințele stilurile sunt multiple: de la "Stilul Kienerk" Mâncător de foc la Micul Butterman inspirat de benzi desenate de William Nicholson, până la portretul magistral Liberty al Fetei-Zâne cu păr albastru (fig ) În cazul măgarului Pinocchio la circ (Fig ), poate fi sugestiv să gândim că Mussino regândește o înaltă tradiție picturală pe care o găsește în ilustrațiile lui Manuel Orazi, în afișele lui Toulouse Lautrec și în picturile lui Seurat, unele dintre cele mai reușite rezultate ale sale La Pariul lui Collodi care revizuiește referințele literare cultivate într-o cheie umoristică, Mussino reutiliza în cheia satirică a șoarecilor de circ: măgarul stângaci (care înlocuiește tradiționalul și elegantul cal alb), cutiile împachetate (care în acest caz inversează tristețea tribunelor pe jumătate goale de atâtea reprezentări), în timp ce clovnii și piticii rămân ca protagoniști care introduc privitorul în scena descrisă, pătrunsă de un sentiment de iterație obosită, de vagă deziluzie Cu toate acestea, pe lângă laude, au existat și critici pentru Mussino: acuzația a fost aceea de după ce l-a smuls pe Pinocchio din Toscana lui Collodi, l-a transplantat la Torino și a schițat moduri, figuri și atitudini ale burgheziei piemonteze, hotărât departe de mediul rural Florentină și cu tonul picaresc despre care ar fi vorbit Calvino Cu toate acestea, în ochii noștri, rămâne una una dintre cele mai fericite ediții, capabilă să demonstreze "că nu este nimic sacru într-un obicei şi că se poate interveni cu uşurinţă chiar şi asupra unei ideograme cunoscute şi testate: dacă nu poți să o conoți și să o faci și mai aproape de intenția creatorului său literar, da poate bine să-și bată joc de ea, deschizând astfel un gol într-o cortină compactă de culori" Prin urmare, vorbind despre ediția din a lui Pinocchio, este inevitabil atins coardă sensibilă în critica privind ilustrațiile, sau gradul de independență și de originalitatea pe care acestea o pot avea în raport cu textul, reelaborând și recontextualizându-l Tocmai în acei ani, în , problema a fost abordată și de unul dintre majori Intelectualii italieni, Benedetto Croce, în articolul Ilustrații grafice la opere poetice Plecând dintr-o scrisoare a lui Flaubert către Charpentier din februarie în care scriitorul francez se exprimă dur împotriva ilustrațiilor, în comparație cu mâzgălile copiilor ("Ces petits FAETI , pp - CRUCE , pp - Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii ale Memofonte / bonshommes sont imbéciles, et leur physionomies absolument contraires à l'esprit du texte!"), Croce este legat de dezbaterea "ut pictura poesis" îmbogățindu-l cu reflecțiile sale legate de concepte de expresie și impresie După Croce "cuvintele poetului [ ] nu au, în adevăr, nu trebuie completat!", iar ilustrațiile constituie "una suprapune" Numai într-un caz sunt permise imaginile și atunci se nasc dintr-o expresie comună care leagă poet (sau scriitor) de pictor: "Când între ilustraţie şi textul nu există dualism și ambele se nasc din aceeași stare de spirit și sunt produse sau a unei singure persoane sau a două care s-au identificat în colaborarea la locul de muncă comună, opera ilustratorului nu stârneşte nicio repulsie şi nu poate fi condamnată" Cu alte cuvinte, același subiect este discutat și de un ilustrator de frunte Pinocchio, Piero Bernardini, care în Faptele mele a susținut: A ilustra o carte nu este ușor atunci când trebuie să treci de la candoarea Chiarei la licențe a Cleopatrei De la Fioretti lui S Francesco la Decameron Când trebuie să te acomodezi editorul, autorul, tiparul, gravorul, publicul și un pic ei înșiși Acei pictori care uneori au încercat, de multe ori nu au reușit să se satisfacă doar pe ei înșiși, spunând: Așa văd eu Noblețe de conștiință, fără îndoială, pentru munca sa, dar prea mult puţin când aceasta trebuie reprodusă în mii de exemplare din care tot atâtea mii de oamenii trebuie să "vadă așa" Bernardini a început să lucreze la carte în și într-o scrisoare din februarie an regizat către Enrico Bemporad intră în detaliu despre convingerile sale artistice: nu merge ei bine, după părerea lui, ediția ilustrată de Mussino, pentru că este " zgomotos, ca de carnaval, mai potrivit la feeria lui Saturnino Farandola, decât la spiritul subtil și liniar al lui Collodi", în timp ce i desene ale lui Chiostri si Mazzanti, care si "au interpretat tipurile de Pinocchio", deocamdată "sînt învechite și băiatul nu-i mai urmează Tac din Ediția Salani e N-am sa mentionez, ca sa nu ma patez cu limbaj murdar, un alt Concluzie: Nu exista o ediție a lui Pinocchio care este drăguță, amuzantă și, fără a fi SFARRRRRRRRRZOSA, cu gust [ ]" Ediția Salani la care face referire artistul este cu cel mai probabil cel ilustrat de Luigi și Maria Augusta Cavalieri, lansat în : a triumful culorilor strălucitoare și al formelor delicate Art Nouveau, cu care Florentinul Salani a încercat să smulge monopolul lui Pinocchio de la concetăţeanul Bemporad În aceasta, p Pasajul din Estetica în care vorbește este cu siguranță util pentru contextualizarea reflecției lui Croce a expresiei: "Dante ridică pentru a forma nu numai "culoarea dulce a safirului oriental" (impresii vizuale), ci impresii tactile sau termice, cum ar fi "aerul gras" și "pârâiele proaspete" care "uscă" gâtul a celor însetaţi Și este o iluzie curioasă să crezi că un tablou dă doar impresii vizuale Cel catifelat a unui obraz, căldura unui corp tânăr, dulceața și prospețimea unui fruct, tăișul unei lame ascuțite și așa mai departe, nu sunt aceste impresii pe care le avem și noi dintr-un tablou? Și sunt vizuale? Ce ar fi un tablou pentru un om ipotetic care, lipsit de toate sau multe dintre simțurile sale, a dobândit brusc doar organul vederii? Poza, pe care o avem în fața noastră și pe care credem că o vedem doar cu ochii, nu ar părea, în ochii lui, dacă nu chiar mai mult decât paleta mânjită a unui pictor [ ] A un alt corolar al concepţiei expresiei ca activitate este indivizibilitatea operei de artă Fiecare expresie este o singură expresie Activitatea estetică este fuziunea impresiilor într-un întreg organic Și asta este a vrut întotdeauna să noteze când s-a spus că opera de artă trebuie să aibă unitate, sau, ceea ce este la fel, unitate în varietate Exprimarea este sinteza diverselor, sau multiplelor, într-unul" (CROCE/GALASSO , pp - ) NOI SĂRACI FIGURINAI , p Scrisoare a lui Piero Bernardini către Enrico Bemporad din februarie , Archivio Storico Giunti Editore, Dosar Bernardini Piero Documentul a fost parțial citat și în Campana , pp - Pentru o fișă bio-bibliografică actualizată despre Piero Bernardini cf P PALLOTTINO, Bernardini, Piero, în DA PINOCCHIO A HARRY POTTER , p Ilustrațiile lui Bernardini pentru Pinocchio pot fi consultate la http://www capti it/index php?ParamCatID= &id= &volume= &lang=IT A se vedea http://www capti it/index php?ParamCatID= &id= &volume= &lang=IT George Bacci Studii ale Memofonte / Rezultatul este de o mare finețe interpretativă: penita definește personajele cu o puritate grafică extremă, fără a lăsa nimic la anecdotă, și sintetizând cu o linie grafică armonică a înțeles geometric scenele povestite de Pinocchio (Fig ) De la tradiția ilustrativă a lui Chiostri și Mazzanti recuperează un datum stilistic, tocmai liniaritatea, e una interpretativă, lipsa de antropomorfizare a animalelor Rossella a văzut bine Campana, care a găsit în imaginile lui Bernardini "o dragoste sinceră pentru tradiție înțeles ca un model de echilibru și moderație, adesea nuanțat cu un sentiment de tristeţe uşor ironică sau nelinişte subtilă" Cu Bernardini ajungem la o altă intersecție fundamentală, și anume eliberarea cartonului animat de Walt Disney în Un articol de Yambo care a apărut este semnificativ în acest sens în "Il Nuovo Giornale" din Florența la ianuarie , în care tema corespondența dintre text și imagine, cu atât mai mult având în vedere că Disney a născut un personaj și o poveste profund diferite de cele originale Are un anumit efect citeste cuvintele lui Yambo, pentru ca sunt expresia unui punct de vedere format intr-o societate încă local, în cel mai bun caz național, încă nu gata să se proiecteze la scară globală, ce ceea ce, în schimb, gigantul american și-a propus deja să facă : Pinocchio nu este o marionetă universală: s-a născut în Italia și aici a desenat acele calități prețioase care dau caracter oricărui erou, fie el erou de băiat sau erou pentru adulți Pinocchio este Trăiesc în noi, cu înfățișarea ei țărănească, cu atitudinile ei de marionetă, cu ei peisaj Numai un italian putea să dea expresie și viață lui Pinocchio Cu toate acestea, așa cum trebuie să remarcă Yambo însuși, industria filmului italian nu o face a reușit, cu excepția filmului Antamoro din , legat semnificativ de desene de Mussino, pentru a da un chip și o imagine convingătoare Pinocchio al lui Collodi, păstrându-i "Florentin" În acest moment ar trebui să ridicăm o obiecție, observând că în realitate a existat cel puțin un desen animat italian în , cu implicarea unora dintre marii ilustratori ai vremii, printre care Mario Pompei și Ennio Zedda: este o operă din păcate de neobținut astăzi, probabil rechiziționat de Disney la acea vreme din motive evidente motive de concurență comercială Revenind la desenul animat american, trebuie recunoscut că în ciuda plângerilor și notează Yambo , care va deschide o filă critică bogată față de interpretarea lui Walt Disney, the BELL , p Pentru referințele și sursele vizuale din desenul animat Walt Disney vezi cel puțin ALLAN și IL ÉTAIT UNE FOIS WALT DISNEY Cu toate acestea, trebuie spus că criticile aduse lui Walt Disney, care a fost admis multă vreme de regimul fascist, în o mare parte a provenit din nevoi politice, legate de motivații autarhice În acest sens cf GADDUCCI, GORI, LAMA YAMBO , p Pentru experimentele cinematografice cf PINOCCHIO PE ECRAN ; și PINOCCHIO NOU AVENTURILE "Dar, din păcate, în interpretarea americană Pinocchio nu mai este Pinocchio: este un pitic cu un pălărie în stilul vechi englezesc, cu inevitabilele mănuși cu trei degete, cu o rochie de secol al XVII-lea și cu copitele Doar un semn foarte mic pe picioare ne amintește vag că, în acel loc, a lucrat maestrul Geppetto cu fierăstrăul și râpa pentru a modela articulațiile delicate ale membrelor lemnoase În jurul lui Pinocchio s-au născut multe alte personaje de stil și caracter de nerecunoscut Interioarele și-au pierdut tot caracterul italic: cladiri dintre casa plantatorului si adapostul cautatorilor de aur: pereti de lemn, accesorii ciudate, magazii uriase, ustensile altui popor şi altei civilizaţii Același lucru se poate spune despre peisaje, care par a aparține lui a lume cu totul diferită și departe de a noastră Să fim clari: totul este grațios, vioi, pitoresc; dar este ca tabloul unei modernități pe care a fost aplicată sculptura unei figuri din secolul al XIX-lea [ ] Dacă, unul ipoteza, marioneta lui Lorenzini ar putea asista la proiecția filmului său, cu siguranță nu ar recunoaște De ce, pur și simplu pentru că Pinocchio s-a născut dintr-un trunchi bun de castan florentin și este Italiană în creier, în spirit și chiar în articulațiile, fibrele și nodurile corpului său zvelt Doar un artist Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii ale Memofonte / lungmetrajul va avea un mare succes și îi va împinge pe Salani și pe Marzocco să se gândească ediţii derivate exact din film În special, după lungi negocieri, Salani va publica câteva "Librini del Cuccù" inspirate de personajele individuale (Cuccù Geppetto, Cuccù Mangiafoco, Cuccù Pinocchio, Cuccù Pisica și vulpea) , iar Marzocco în schimb două cărți preluate din desen animat sau Walt Disney spune Aventurile lui Pinocchio de C Collodi ( ) e Pinocchio Ilustrații preluate din filmul Walt Disney ( ) Imaginea lui Pinocchio se schimbă radical, nu mai este o marionetă (cum au subliniat pe bună dreptate de mulți, nu o marionetă este ci din punct de vedere tehnic o marionetă), ci o păpușă în haine tiroleze și tot asa intra Pisica si Vulpea, animale complet antropomorfizate, "in the tradiția comică a vodevilului", în timp ce Mangiafuoco, un personaj inițial complex, el devine "un fel de răufăcător "obișnuit"" Chiar și mediile se schimbă, atât la nivel de sens (în Collodi există o hartă semiologică foarte precisă), atât la nivel descriptiv: cel Florența secolului al XIX-lea devine o manieră tiroleză, în timp ce țara jucăriilor, mitică descendent al Țării Cockaigne, el este vizualizat ca "un parc de distracții american" Cu toate acestea, influența Disney se manifestă și indirect, influențând ediții în urma lansării desenului animat: exemplare în acest sens sunt cele ilustrații de Fiorenzo Faorzi pentru ediția din Placa răsturnată înfățișând Pinocchio în teatrul de păpuși adoptă o viziune de jos în sus care subliniază mișcare, Pinocchio are doar articulații de marionetă, dar cu siguranță arată ca o copil în carne și oase (complet cu obraji roșii), așa cum sunt Arlecchino și Pulcinella actori adevărați și nu păpuși În mod similar, costumele personajelor portretizate în scenă sunt pe deplin din secolul al XX-lea O altă imagine cu iz cinematografic este cea cu surprinderea lui Pinocchio în a treia capitol (Fig ): în acest caz lovitura este ușor ridicată, doar cât să oferă cititorului o privire de ansamblu, în timp ce claritatea decorului pare anticipează într-o oarecare măsură tehnica fish-eye pe care Roberto Innocenti o va folosi pentru a lui ilustrații ale romanului în (artista florentină va reveni apoi la lucrare și în și în ) Interesantă este și alegerea culorilor și umbrelor făcută de Faorzi: tonuri profunde și acuarele dense, umbre accentuate care structurează scena ca în panoul pe care îl reprezintă Pinocchio cu pisica și vulpea la Osteria del Gambero Rosso, sau în cea în care o roagă păpușă pe Fata-Zână Albastră, care se uită dintr-o casă roz dulce Tema umbrelor și întunericului, asociată cu casa Copilului Mort, este cu siguranță a o altă temă care străbate întregul roman colodian, în centrul reflecțiilor și ale George Manganelli: Casina candida, deci, este depozitul morții Să ne amintim că în partea de jos apare căsuța la o pădure deasă și întunecată: apare ca un loc magic și impermeabil Familiaritatea lui este Italianul ar fi putut și ar fi trebuit să facă o cinematografie pentru băieții noștri, pe Pinocchio" (YAMBO , p ) În acest sens cf BACCI A se vedea http://www capti it/search php?s=librini+del+cucc%C %B &kindofasearch= &lang=IT A se vedea http://www capti it/index php?ParamCatID= &id= &volume= &lang=IT; și http://www capti it/index php?ParamCatID= &id= &volume= &lang=IT; ambele consultate asupra Citate preluate din ANNIBALETTO-LUCHI A se vedea http://www capti it/index php?ParamCatID= &id= &volume= &lang=IT Pentru o fișă bio-bibliografică actualizată vezi P PALLOTTINO, Faorzi, Fiorenzo, în FROM PINOCCHIO TO HARRY POTTER , p George Bacci Studii ale Memofonte / iluzoriu; ospitalitatea a mințit În întunericul copacilor, albul ei - ca paloarea Copilului cu părul de noapte - are o splendoare lunară rece Dacă aceste evaluări sunt valabile pentru textul scris, cu atât mai mult pentru cel ilustratorii, deschizându-se către o serie de interpretări figurative interesante, începând de exemplu de Mattotti, cu care, totuși, suntem pe deplin contemporani și, prin urmare, merităm luați în considerare trei artiști prin prisma unui episod specific al romanului, comparând diferitele randamente Vom omite deci toate seria infinită de ilustratori care s-au ocupat de Pinocchio începând din momentul în care se află textul devin domeniu public şi, cu un salt cronologic considerabil, vom ajunge, identificându-ne deci un ultim punct de fractură, opera autorilor de calibrul lui Lorenzo Mattotti, Roberto Innocenti și Mimmo Paladino, care vor face posibilă abordarea temei interpretării grafice oferite de artişti-pictori Pinocchio, pisica și vulpea: de la Innocenti și Mattotti la Unul dintre episoadele cheie ale cărții lui Collodi este în mod firesc întâlnirea lui Pinocchio cu Pisica și Vulpea, inspirate de o întâlnire celebră similară: cea a lui Don Abbondio cu bun Relația lui Collodi cu scriitori importanți ai trecutului a fost evidențiată de mai multe ori, subliniind întotdeauna reelaborarea fundamental ironică care stă la baza acesteia: Apar astfel indicii dantesce, clasice și ariosto-esque, dar și manzoniene Totuși, pentru oricât de evidentă ar fi, referirea la Don Abbondio și bravoes nu a fost abordată în mod adecvat subliniat, iar în schimb este un episod care este deosebit de important și pentru tradiția iconografică aferentă Descrierea lui Collodi este, ca de obicei, destul de generică: Pinocchio, așa cum este ușor de imaginat, i-a mulțumit păpușarului de o mie de ori: s-a îmbrățișat, rând pe rând unul, toate păpușile companiei, chiar și jandarmii; şi în afara lui de încântare, a pornit în drum spre casa lui Dar nu făcuse încă jumătate de kilometru, ce pe drum a întâlnit o Vulpe șchiopătă într-un picior și o Pisică oarbă la ambii ochi mergeau colo și colo, ajutându-se, ca niște buni însoțitori în nenorocire Vulpea, asta a fost şchiopătă, mergea sprijinită de Pisică: iar Pisica, care era oarbă, s-a lăsat călăuzită de Vulpea Scriitorul nu spune mai mult, lăsând frâu liber imaginației cititorului și de către ilustrator Roberto Innocenti evidențiază derivația lui Manzoni: imaginea sa rezumă, în aceeași secvență, cel puțin două momente narative, când Pisica și Vulpea îl convin pe Pinocchio să meargă cu ei (Fig ) Decorul este semnificativ care, plasat în peisajul rural toscan, ecou îndeaproape motivele Manzoni, cu cele două animale care, antropomorfizati si portretizati cu palarie si haina mare, se intalnesc cu marioneta, MANGANELLI , pp - Referitor la partea "întunecată", Asor Rosa observă: "Nu pot fi subestimat sau pus deoparte în construcția personajului Pinocchio acest element de întuneric, de "nocturnalitatea", și teroarea întunericului, care însoțește relația oricărui copil cu întunericul primordial Collodi trebuie să fi știut ceva despre asta [ ] Evident, așa cum se întâmplă în toate temperamentele extrovertit, ironic, profanator, există o latură a caracterului lui Collodi care dă umorului negru, "melancoliei", pliere și depresiune Pe scurt, un Collodi saturnin lângă - sau înăuntru - un Collodi batjocoritor și teatrală, caricaturistă și "freddurista"" (ASOR ROSA , p ) De când Collodi a murit în , drepturile de publicare au încetat de fapt în vezi NEGRI Textul folosit pentru referință a fost COLLODI , pp - Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii ale Memofonte / închizând-o fără ieșire de-a lungul unui drum îngust în sus Innocenti subliniază scenă cu mare precizie optică Un bărbat trece pe acolo cu o încărcătură de lemne pe umeri umeri, încă în spate este cineva care sosește pe spatele unui catâr, în timp ce în fundal, mai sus, de-a lungul drumului, începe un mic sat, locuit de câteva prezențe aproape fantomatice: o "bătrână" hrănește găinile, un câine care țâșnește pe stradă și un bărbat învelit într-o haină mare pleacă din casă Suntem în fața unei descrieri atât de lenticular, în care coexistă elemente ale fanteziei și ale vieții de zi cu zi (codul stilistic specific lui Collodi printre altele) să ne amintim ce a scris Nigro despre Scena Manzoni: indicarea meticuloasă a zilei, lunii și anului este solicitantă Câștigă istorie ce ar trebui să fie irelevant; pornind de la obisnuirea cu retorica zilnica a mainilor si picioarelor: dreapta si stanga incrucisate la spate, cu degetul aratator al mainii drepte inchis in breviar; draga manie a unui picior, care arata spre pietricelele potecii si le face sa stropeasca pe zidul jos The Privirea lui Don Abbondio este inactivă și distrasă Cu toate acestea, nu doar aduce peisajul mai aproape De asemenea, exprimă voința de a evita obstacolele și surprizele, de a se eschiva și de a ieși din cale Dar curatul a venit la o întâlnire, care nu permite trucuri de căi Doi lăudăroși, sumbru și nepoliticos, îi blochează drumul în faţa unei edicule votive dedicate sufletelor din purgatoriu În cazul lui Innocenti nu există bravacci și edicula votivă, ci analogiile vizuale sunt evidente Mattotti înțelege și această posibilă relație și acționează pe scenă prin orchestrare o ilustrare centrată pe relaţia dintre personajele din prim-plan şi spaţiul înconjurător care deși tocmai a fost menționat, este funcțional la revenirea unei atmosfere pline de așteptări și incertitudine, cu Pinocchio arătând monedele celor doi maramaldi, care nu mai erau îmbrăcați paltoane grele dar cu un fel de halat de iarnă (Fig ) După cum explică Mattotti el însuşi, scopul lui este să "creeze tensiune, energie, mişcare într-o imagine, care este doar bidimensionale și fixe, cu lumini, culori și compoziție" Este un sentiment de întuneric mister pe care Mattotti îl dezvăluie și și mai presus de toate în alte mese, de exemplu spânzurarea la Quercia Grande, unde marioneta este într-adevăr o bucată de lemn scuturată violent din vânt și masa este jucată de Mattotti în întregime în nuanțe de negru și albastru miezul nopții Dacă pentru Innocenti s-a păstrat referirea la Manzoni din punct de vedere al scrisului, pt Mattotti chemarea acționează mai degrabă pe tradiția iconografică: Pinocchio, mic și intimidat, este comparat direct cu Pisica și Vulpea care, buni contemporani, planează peste el plastic Aici aspectul dificultății psihologice este privilegiat, Pinocchio adoptă "expedientul celor fricoși și egoist, care în fața oricărui eveniment neplăcute recurge atunci și acolo la politica de disimulare și joacă în ton, uimit, visător" Paladin În fața acestor două interpretări, alegerea făcută de Mimmo este cu totul alta Paladino , care reprezintă în schimb, în lucrarea sa din , Pisica și Vulpea ca două Pentru un profil bio-bibliografic actualizat despre Innocenti cf P PALLOTTINO, DE LA PINOCCHIO LA HARRY POTTER , p Vezi și PALLOTTINO NIGRO , p VARRA , p XXXIV Despre Pinocchio al lui Mattotti cf cel putin pe langa COLLODI , si MATOTTI RUSĂ , p Pentru ilustrațiile lui Paladino pentru Pinocchio cf COLLODI Pentru o imagine de ansamblu mai amplă relativ la grafică cf cel puțin MIMMO PALADINO George Bacci Studii ale Memofonte / animale stilizate pe un perete plat, fără adâncime (Fig ): aparent ar părea, ca să citez cuvintele lui Flaubert, doi "bonshommes", figuri elementare, simplu Doar caracterizarea "bonshommes" ajută la întoarcerea la un posibil prim referință grafică: Courbet of The Return from the Farmers' Fair de Flagey, executat în e subiect al numeroaselor caricaturi printre care și celebra a lui Bertall (Fig ), în care si el a subliniat tocmai rigiditatea și naivitatea, tocmai ca niște păpuși, ale figurilor din imagine De sine Clark subliniază modul în care pictorul francez sparge "întreaga suprafață într-un mozaic de forme distincte și contrastante" și "omul cu porcul este un manechin, un robot" , Fried notează că "există se pune accent pe mișcările repetitive și automate ale animalelor care se plimbă obosit de-a lungul la sfârşitul zilei" Ambele observații pot fi, de asemenea, utile pentru a începe încadrează desenul lui Paladino care săpă cele două animale ca două siluete plate și colorat, urmând un tip de reprezentare arhaică Doar în sensul unuia forma primordială, cred că trebuie să căutăm al doilea punct de referință Senzaţie confirmată și de alte ilustrații: Geppetto observând bucata de lemn sau Zâna albastru ca un idol italian (Fig ), care pare a fi acel "suveran glorios și arhaic, cu mare si ascunsa putere" mentionata de Manganelli Nu numai atât: în definiția zânei "pare să existe o corelație directă între puterea arhaicului și imanența divinității: imaginea este izbitoare prin forma sa arhaică" Cu toate acestea, nu va scăpa de citit un detaliu important al imaginii: părul lung, curgător și rigid în același timp, expresie a unei vitalități originale care pare mai degrabă a aduce înapoi, prin deschiderea unei uși care nu este momentul să trecem la anumite cadre fotografice legate de studiile antropologice ale lui De Martino, dedicat relației dintre Sud și magie Cuvintele lui Freedberg pot fi folosite și pentru a citi și alte imagini pregătite de Paladino, și în special cel inițial, cu capul lui Pinocchio ieșind dintr-un trunchi (definit ca un colaj) încă de sculptat (Fig ) Rezultatul este cel al unei herme ireverente arhaic, cu adevărat apropiat (având în vedere și mai mult consistența lemnoasă a trunchiului) de una a grecului xoana, a cărei "simplitate le făcea mai "maiestuoase" [ ] și divine" Un ajutor în interpretarea acestor desene vine de la Emilio Villa, teoretician și scriitor pe care Paladino o cunoaște cu siguranță, frecventând și paginile acelorași reviste experimente din zona napolitană din anii ' și ' (printre care cu siguranță "Linea Sud") Villa, de-a lungul carierei sale prolifique, s-a ocupat în mod repetat de arta primitivă, ambele ca subiect de studiu și ca temă de sprijin pentru cercetarea artei contemporane Cu toate acestea, sistematizarea gândirii sale asupra subiectului a venit doar postum, grație lui Aldo Tagliaferri, care în , la un an după opera lui Paladino, a publicat două texte inedit sub titlul de Arta omului primordial Cuvintele lui Villa pot, prin urmare, să funcționeze doar ca o sugestie, ca un ecou îndepărtat al unui sentiment împărtășit și de Paladino, care în figurile lui anulează distanța anecdotică: "Semnul este figură, figura este fapta, fapta este unitate, comuniune, integrare, generare; unitatea este divinul, divinul este o figură, figura este un semn Așa cum acțiunea și simbolul sunt una și aceeași realitate" Paladino îl confruntă pe Pinocchio cu o serie de farfurii libere (douăzeci și șase), care constituie o adevărată reinterpretare de artist Este deci evident că ne confruntăm cu o tipologie diferită de lucrări în comparație cu Innocenti e Mattotti Pentru o viziune critică asupra termenului și a contextualizării sale istorico-artistice vezi Messina CLARK , p FRIED , p MANGANELLI , p FREEDBERG , p DE CĂLĂTORII ÎN SUD Ibid VILA/TAGLIAFERRI , p Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii ale Memofonte / Există însă și o altă componentă în operațiunea efectuată de Paladino e destinat, cel puțin inițial, unui public adult, unei recepții înalte: revenirea la primitiv nu este văzut doar în termenii descriși, ci este și în mod explicit interpretată de artist ca o întoarcere la un desen copilăresc aparent naiv Este cazul a tabelului în care îl arată pe Pinocchio în drum spre școală, cu cartea de ortografie sub braț (Fig ): marioneta este definită cu o simplă lovitură de stilou, în timp ce fundalul, ca un e adevărat propria foaie "motolit", este pătată cu pete de cerneală care în anumite circumstanțe forme numere și litere Semnul grafic capătă astfel o cu totul altă valoare față de cel agil și rapid, pur narativ, care marcase începutul aventurii editoriale a lui Pinocchio în cu Mazzanti și cu Chiostri în : trecerea și distanța interpretativă între o intenția ilustrativă și una în loc de gândire artistică ulterioară este atât de clar marcată, trecând de la o cheie de traducere pur grafică la una de relectură profundă A muncii Aici coexistă îndoielile lui Flaubert și acuzațiile lui Croce, menționate de-a lungul textului, dar de asemenea, observația amară a lui Bernardini, un alt ilustrator prezent în articol: Între timp, Dumnezeu le va da suflare, [ilustratorii] vor continua să facă figurinele și vor ajunge cu creion în mâini ca anumite bătrâne ale Signe: cu ultima împletitură de paie între degete Nu au garsoniera in tramontana Adesea lucrează într-o singură cameră acasă, în timp ce băieții sunt pe masă fac lecțiile și soția din bucătăria alăturată se lăutărește cu aragazul [ ] Munca lor în opinia actuală, este pentru Pictură ceea ce este Pippolese pentru Concerto del Maggio Florentin NOI SĂRACI FIGURINAI , p George Bacci Studii ale Memofonte / Fig : C Collodi, Aventurile lui Pinocchio Povestea unei marionete, ilustrații de E Mazzanti, Florența, Paggi editore, Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii ale Memofonte / Fig : C Collodi, Aventurile lui Pinocchio Povestea unei marionete, ilustrații de E Mazzanti, Florența, Paggi editore, Desen pregătitor: cerneală indiană pe hârtie, , x cm Arhiva istorică Giunti Editore, Florența Fig : H Daumier, Rue Transnonain, George Bacci Studii ale Memofonte / Fig : C Collodi, Aventurile lui Pinocchio Povestea unui marionetă, ilustrații de C Chiostri, Florența, Editura Bemporad, Underdrawing: Tuș indian pe hârtie, , x cm Arhiva Historic Giunti Editore, Florența Fig : C Collodi, Aventurile lui Pinocchio Povestea unui marionetă, ilustrații de A Mussino, Florența, Editura Bemporad, Underdrawing: plumb alb, acuarela, creioane, tempera pe hartie, , x cm Arhiva istorică Giunti Editore, Florența Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii ale Memofonte / Fig : C Collodi, Aventurile lui Pinocchio Povestea unei marionete, ilustrații de A Mussino, Florența, Bemporad editor, Desen pregătitor: acuarelă, plumb alb, tuș indian, tempera pe carton, x cm Arhiva istorică Giunti Editore, Florența Fig : C Collodi, Aventurile lui Pinocchio Povestea unei marionete, ilustrații de P Bernardini, Firenze, Marzocco, Desen pregătitor: cerneală de India pe hârtie, x , cm Arhiva istorică Giunti Editore, Florența George Bacci Studii ale Memofonte / Fig : C Collodi, Aventurile lui Pinocchio Povestea unei marionete, ilustratii de F Faorzi, Florenta, Salani editore, Desen pregătitor: pastel, marker, tempera pe hârtie, x x cm Arhiva istorică Adriano Salani Editura, Milano Fig : C Collodi, Aventurile lui Pinocchio, ilustrat de R Innocenti, Londra Colecție privată Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii ale Memofonte / Fig : C Collodi, Aventurile lui Pinocchio Povestea unei marionete, cu ilustrații de Lorenzo Mattotti, introducere de Titian Pantofi, notă la ilustrații sub formă de interviu de Emilio Varrà, Torino, Einaudi, "I milenii", Colecție privată Fig : C Collodi, Pinocchio Aventurile lui Pinocchio, imagini cu Mimmo Paladino, prefaţă de E Di Martino, Veneţia, Papirus Art, Serigrafie, x cm Colectie privat George Bacci Studii ale Memofonte / Fig : C Bertall, Caricatura țăranilor din Flagey care se întorc de la târg, publicată în "Le Journal pour rire", martie Fig : C Collodi, Pinocchio Aventurile lui Pinocchio, imagini de Mimmo Paladino, prefață de E Di Martino, Veneția, Papiro Arte, Serigrafie, colaj, gravură, x cm Colecție privată Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii ale Memofonte / Fig : C Collodi, Pinocchio Aventurile lui Pinocchio, imagini de Mimmo Paladino, prefață de E Di Martino, Veneția, Papiro Arte, Serigrafie, acuarelă, colaj din lemn, x cm Colecție privată Fig : C Collodi, Pinocchio Aventurile lui Pinocchio, imagini de Mimmo Paladino, prefață de E Di Martino, Veneția, Papiro Arte, Serigrafie, carborundum, x cm Colecție privată George Bacci Studii ale Memofonte / BIBLIOGRAFIE ALLAN R ALLAN, Walt Disney și Europa Influențe europene asupra lungmetrajelor de animație ale lui Walt Disney, Londra ALLIGO S ALLIGO, Attilio Mussino Una, cento, mille Aventurile lui Pinocchio, în S Alligo, Pictori de hârtie Vol I, Torino (a doua ediție revizuită și extinsă), pp - ANNIBALETTO-LUCHI S ANNIBALETTO, F LUCHI, Pinocchio de la Collodi la Disney și Comencini, în PINOCCHIO SULLO ECRAN , pp - ASOR ROZ A ASOR ROSA, Aventurile lui Pinocchio Povestea unei marionete de Carlo Collodi, în literatura italiană Lucrările Al treilea volum Din secolul al XIX-lea până în secolul al XX-lea, Torino BACCI G BACCI, "Gândirea în imagini" Sistemul figurativ editorial între şi pornind de la Publicatii Salani, in Cifre si povestiri Scriitori, ilustratori, edituri pentru copii din Toscana între Otto e Novecento, Actele conferinței (Florența, Institutul Britanic din Florența, / / ), editat de F Cambi și W Scancarello, Pontedera , pp - BALDACCI-RAUCH V BALDACCI, A RAUCH, Unu, nimeni, o sută de mii, în PINOCCHIO ȘI IMAGINEA SA , pp - BERTIERI R BERTIERI, Ilustrații în cărțile școlare, "Risorgimento grafic", V, - , ianuarie- februarie , p - BIAGGIONI R BIAGGIONI, Pinocchio, o sută de ani de aventuri ilustrate Bibliografia edițiilor italiene ilustrate ale C Collodi, Aventurile lui Pinocchio, / - , Florența BELL R CAMPANA, Pinocchio între Toscana și America, în "A fost odată " Pinocchio la Palazzo Pitti Din Pagini către Giunti, desene și cărți ale editorului său, Catalogul expoziției (Florența, Palazzo Pitti, noiembrie - martie ), editat de M Bietti, Florența , pp - CALVIN I CALVINO, Carlo Collodi, Pinocchio, în I Calvino, Eseuri, seria "I Meridiani", Milano , pp - (apărut inițial sub titlul Dar Collodi nu există, "la Repubblica", - aprilie ) Clark TJ CLARK, Imaginea oamenilor Gustave Courbet și revoluția din ' , Torino (Înainte Ediția engleză Londra ) Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii ale Memofonte / COLODI C COLLODI, Aventurile lui Pinocchio Povestea unei marionete, ilustrată de Carlo Chiostri, Florența COLODI C COLLODI, Pinocchio Aventurile lui Pinocchio, imagini de Mimmo Paladino, prefață de E DiMartino, Veneția COLODI C COLLODI, Aventurile lui Pinocchio Povestea unei marionete, cu ilustrații de L Mattotti, introducere de T Scarpa, cunoscută din ilustrații sub forma unui interviu de E Varrà, "I milenii", Torino CORDELIA CORDELIA, În țara curătorilor de coșuri, "Il Secolo XX", martie , pp - CRUCE B CROCE, Ilustrații grafice la opere poetice, "La Critica Revista de literatură, istorie și Filosofie regizat de B Croce", , , pp - CROSS/GALASSO B CROCE, Estetica ca știință a expresiei și lingvistică generală Teorie și istorie, editat de G GALASSO, I, seria "Clasicii gândirii", Bergamo DE LA PINOCCHIO LA HARRY POTTER De la Pinocchio la Harry Potter de ani de ilustrație italiană din arhiva Salani - , Catalog a expoziției (Milano, Castello Sforzesco, octombrie - ianuarie ), curatoriat de G Bacci, Milano FAETI A FAETI, Uită-te la cifre Ilustratorii italieni de cărți pentru copii, Torino FAETI A FAETI, Uită-te la cifre Ilustratorii italieni de cărți pentru copii, Roma FREEDBERG D FREEDBERG, Puterea imaginilor Lumea figurilor: reacții și emoții publice, Torino (Prima ediție Chicago ) PRĂJIT M FRIED, Realismul lui Courbet, Chicago-Londra GADDUCCI, GORI, LAMA F GADDUCCI, L GORI, S LAMA, Cu excepția lui Mickey Mouse Ciocnirea culturii dintre fascism și benzi desenate, Eboli ETAIT UNE FOIS WALT DISNEY Il Était une fois Walt Disney: aux sources de l'art des studios Disney, Catalogul expoziției (Paris, septembrie - ianuarie , Montréal, martie- iunie ), editat de B Girveau, Paris George Bacci Studii ale Memofonte / CĂLĂTORII ÎN SUD Călătoriile lui Ernesto De Martino în Sud, editat de C Gallini și F Faeta Fotografii de A Zavattini, F Pinna și A Gilardi, Torino MANGANELLI G MANGANELLI, Pinocchio: o carte paralelă, Milano MATOTTI L MATTOTTI, Fabrica Pinocchio, Catalogul expoziției (Poggibonsi, aprilie - mai ), editat de M Perosino, Milano MAZZOCCA F Mazzocca, Între romantism și realism: Pinocchio "european" din Mazzanti și Pinocchio "toscan" din Cloisters, în Collodi Studies, Proceedings of the st International Conference (Pescia, - octombrie ), editat al Fundaţiei Naţionale Carlo Collodi, Pistoia , pp - Messina MG MESSINA, Muzele de peste ocean, Torino MIMMO PALADINO Opera grafică Mimmo Paladino - , editată de E De Martino, prezentare de KA Schröder, New York NEGRI A NEGRI, ʻminorʼ art?, în Amici di carta Călătorie prin literatură pentru copii, editată de L Braida, A Cadioli, A Negri, G Rosa, Milano , pp - NEGRI R NEGRI, Pinocchio lui Ariosto, în AA VV , Studii Collodi Actele Conferinței Internaționale, Pescia , p - NIGRO S NIGRO, Tabatura lui Don Lisander, Torino NOI SĂRACI FIGURINAI Noi, sărmanii figurinari, din Fatti Mine de Piero Bernardini, reprodusă în L'"ace" de ilustratori Piero Bernardini, editat de P Pallottino, introducere de M Luzi, seria "O sută de ani de ilustratori", Bologna , p - NOVA EX ANTIQUIS Nova ex Antiquis Raffello Bertieri și Graphic Risorgimento, catalogul expoziției (Milano, Biblioteca Națională Braidense, octombrie - decembrie ), editat de A De Pasquale, M Dradi, M Chiabrando, G Grizzanti, Milano PALLOTTINO P PALLOTTINO, Pinocchio elegant de Roberto Innocenti, în Pinocchio scena, ecranul, cartea, Catalogul expoziției (Ferrara, Palazzo Massari, martie - aprilie ), editat de AA VV , Ferrara , p - Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii ale Memofonte / PALLOTTINO P PALLOTTINO, Istoria ilustrației italiene Cinci secole de imagini reproduse, Florența PINOCCHIO SI IMAGINEA SA Pinocchio și imaginea sa, editat de V Baldacci, A Rauch, cu un eseu de A Faeti, Florența PINOCCHIO ÎN ȚARA ARTIȘTILOR Pinocchio în țara artiștilor, editat de M Serenellini, Milano PINOCCHIO NOI AVENTURI Pinocchio Noi aventuri între semne și limbaje, editat de P Fabbri, I Pezzini, Milano-Udine PINOCCHIO PE ECRAN Pinocchio pe ecran și pe scenă, Proceedings of the International Study Conference ( - noiembrie) ), editat de G Flores d'Arcais, Fundaţia Naţională "Carlo Collodi", Florenţa RUBY A RUBINO, Artiștii cărții: Attilio Mussino, "The Graphic Risorgimento", V, , noiembrie (dar tipărit în aprilie ), pp - RUSĂ L RUSSO, Personajele logodnilor, Roma-Bari (Prima ediție Roma ) VARRA E VARRA, Notă la ilustrații sub formă de interviu, în COLLODI , pp XXVII-XXXVII VILA/TAGLIFERRI E VILLA, Arta omului primordial, editat de A TAGLIAFERRI, Milano YAMBO YAMBO, Walt Disney și "Pinocchio" Invitație pentru designerii italieni, "Il Nuovo Giornale", ianuarie , p George Bacci Studii ale Memofonte / ABSTRACT Într-un articol din , după cum vom vedea, Benedetto Croce intervine în dezbatere privind rolul ilustrațiilor: a lui este o poziție care pune accent pe diversitate și pe particularitățile fiecărui mediu artistic, fie că este vorba de pictură sau poezie, literatură Ilustrația este deci permisă numai atunci când se naște în deplin acord spiritual cu text scris, păstrându-și independența și autonomia În cazul lui Pinocchio, doar Mazzanti a avut ocazia să se ocupe direct de el Collodi, care a murit așa cum este cunoscut în Cu toate acestea, Pinocchio este interesant pentru că a reprezentat și reprezintă încă un teren de testare esențial pentru artiști și ilustratori, o scenă inevitabil cu care fiecare ilustrator trebuie să măsoare mai devreme sau mai târziu în cursul carierei sale: de în consecință, a fost din când în când transportat la Torino (cum vom vedea cu Mussino), recontextualizate într-o Toscana rurală (Bernardini) sau distorsionate în interpretări cinematografic (Disney), pentru a ajunge să fie citit și interpretat într-o nouă lumină în în zilele noastre (de la Staino la Mattotti și Innocenti, până la Paladino) Această intervenție, începând cu ediția din , va oferi așadar o călătorie în interpretări grafice ale lui Pinocchio, bazându-se în principal pe bogăția bazei de date a ilustrațiilor proiectului Capti și a articolelor "Il Risorgimento graphic" (de asemenea disponibil online) Scopul nu este de a aborda toate edițiile ilustrate, ci de a zăboviți pe joncțiuni critice și interpretative deosebit de semnificative, pe de o parte, făcând să dialogheze discuţiile teoretice contemporane despre statutul imaginii cu ilustraţiile realizate efectiv, iar pe de altă parte prin identificarea legăturilor, relațiilor și derivărilor dintr-o ediție la celălalt, nelimitându-se la începutul secolului al XX-lea, ci ajungând la cele mai recente experiențe editoriale artistice și, de asemenea, examinarea cărților ilustrate de artiști de seamă (primul a menţionat Paladin) Într-un articol publicat în Benedetto Croce și-a exprimat părerea cu privire la rolul lui ilustrații: este o poziție care pune accent pe diversitatea și specificul fiecărui artistic mediu, fie că este pictură sau poezie, literatură Prin urmare, ilustrarea este permisă numai atunci când aceasta este în acord spiritual cu textul scris, păstrându-și independența și autonomia Pinocchio este cu siguranță un studiu de caz deosebit, având în vedere că doar Mazzanti, primul ilustrator, a avut șansa să se întâlnească și probabil să discute ideile sale direct cu Collodi, care a murit în Cu toate acestea, în timpul secolului al XX-lea, Pinocchio a fost ilustrat de mai multe ori, devenind una dintre cărţile de referinţă din istoria ilustraţiei în Italia şi în Europa: are fost situat în Torino (cum vom vedea cu Mussino), re-contextualizat în Toscana (Bernardini) sau interpretat greșit de desene animate (Disney), citit și interpretat într-o nouă lumină în zilele noastre (de Staino, Mattotti, Innocenti, să se ridice la Paladino) Această lucrare, începând cu prima ediție de carte din , va oferi o privire de ansamblu asupra interpretări grafice ale lui Pinocchio, profitând de bogăția ilustrațiilor baza de date a proiectului Capti și din articolele "Il Risorgimento grafico" (care este și disponibil online) Scopul însă nu este să vorbim despre toate edițiile ilustrate, ci să pune accent pe cele mai semnificative subiecte critice, abordându-le dintr-un punct de vedere inovator Pe de o parte ne vom confrunta cu discuțiile teoretice contemporane referitoare la statut a imaginii cu ilustraţiile cu adevărat executate, iar pe de altă parte vom identifica figurative relații și derivări de la o ediție la alta, ajungând la cele mai recente experiențe editoriale și luând în considerare și cărțile ilustrate de artiști de seamă (cum ar fi mai sus amintit Mimmo Paladino) ﻿ STUDI DI MEMOFONTE Rivista on-line semestral / FONDAZIONE MEMOFONTE Studio per l'elaborazione informatica delle fonti storico-artistiche www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi comitet științific Paola Barocchi, Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Giorgio Bacci, Davide Lacagnina, Veronica Pesce, Denis Viva Grija editorială Elena Miraglio, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - INDEX Răspândirea culturii vizuale: arta contemporana intre reviste, arhive si ilustratii G Bacci, D Lacagnina, V Pesce, D Viva, Editoriale p E Stead, O rafală de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustrée" p V Pești, acuarele, poze mici, impresii "Riviera Ligurică" între art figurativ și literatură p E Miraglio, Publicitate și promovare industrială în paginile "Il Risorgimento grafic" p A Botta, Munchen influențe în grafica lui Alberto Martini: cazul lui La gura măștii p ML Paiato, : Aroldo Bonzagni și desenele pentru revistele milaneze "în Ziar de tramvai pentru toată lumea" și " la naiba!" p G Bacci, Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI p D Lacagnina, Exerciţii critice între reviste, cărţi şi arhive Scrisori de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza p A Ducci, The "Bulletin de l'Office International des Instituts d'Archéologie et d'Histoire de l'Art" și dezbaterea pentru o istorie modernă a artei la Societate a Natiunilor p T Casini, Editarea imaginilor în comparație: edițiile Skira și documentar de artă p D Viva, Strămoșii electivi: Giacomo Balla abstractionist între Forma și Origine ( - ) p F Ellena, Text și imagine în prima serie de "Arte vizuale" ( - ) Modele, obiective și strategii ale unei reviste militante între non-art figurat şi civilizaţie a timpului său p G Gastaldon, Emilio Villa și experiența "Appia Antica" p V Russo, Literatura Einaudi de Paolo Fossati p Valentina Russo Studii ale Memofonte / LITERATURA EINAUDI PAOLO FOSSATI Prolog  În , din creuzetul unui sezon de carte presărat cu noi formule editoriale, Literatura Einaudi a apărut ca o propunere de documentare de cercetare nu mai limitat la categoriile tradiţionale de cunoaştere: în timp ce Înţelepţii s-au confirmat ca spaţiu privilegiat al culturii umaniste, iar recentele Cercetări literare au propus texte experimentale de narativ și teatru , noua serie ar primi, într-un container flexibil și accesibil, ad un public numeros, vocile în dialog între arte și literatură ale avangardei istorice și contemporan , într-un contrapunct semnificativ cu inițiativele unui circuit selectat de galerii Compus din șaptezeci și nouă de titluri, dintre care ultimul a fost tipărit în , the colecția a fost interpretul singular al unui orizont inovator de critici, literare, aspecte artistice și sociale care în anii au transmis a revizuirea practicilor canonice de operare, până la redefinirea statutului cărții dincolo de modele a monografiei şi a catalogului de artă Statura companiei corespundea unei direcții excepţional: era de fapt un tânăr Paolo Fossati, cu sprijinul lui Giulio Bollati , ad întreprinde și țese intriga Literaturii Einaudi, cu o contribuție organică capabilă de revarsand in serie o sinergie de interese, metodologii si probleme dezvoltate in domenii a studiilor literare si frecventarea pasionala a Torinoului artistic Multumesc lui Roberto Cerati pentru ca m-a primit si m-a sfatuit in studiul Literaturii Einaudi, Walter Barberis si Mauro Bersani, pentru atenția prețioasă care mi-a fost acordată Mulțumiri speciale Mariei Mimita Lamberti, lui Filippo, Caterina și Cosimo Fossati, lui Giulio Paolini și Fundației Paolini, pentru generoșii participare Le mulțumesc Laurei Iamurri și Barbara Cinelli, pentru grija constantă cu care au urmărit acest lucru cercetare În ceea ce privește reproducerile, sunteți disponibil oricăror deținători de drepturi care nu au putut urmări înapoi Născută în și structurată în seria străină și italiană, cercetarea literară a cunoscut un sezon înfloritor până în începutul anilor șaptezeci și și-a încheiat publicațiile în În , a fost creată Critical Research, clasificată în Colecții de literatură și cinema, muzică, teatru și arte vizuale, active până în Vezi LE EDIZIONI EINAUDI , p și pp - Succesiunea titlurilor care compun Literatura Einaudi este publicată în LE EDIZIONI EINAUDI , pp - O scurtă descriere este prezentă în CĂRȚI ȘI LUCRĂRI ALE O ARHIVĂ EDITORIALĂ , pnn Analiza propusă aici ia în considerare un nucleu de volume dedicate artelor vizuale publicate de-a lungul anilor Șaptezeci Studiul a fost realizat pornind de la o cercetare a documentelor fondului Einaudi aflate în depozit la Arhivele Statului din Torino: Procesele-verbale ale ședințelor editoriale [în continuare: VE], cuprinzând procesele-verbale întâlniri săptămânale de miercuri; Procesele-verbale ale întâlnirilor lui Rhêmes [mai târziu: VR], care conține procese verbale ale întâlnirilor anuale organizate în localitatea cu același nume din Valea Aostei; Corespondența cu autorii e colaboratori italieni [denumite în continuare: CI]; Corespondență cu autori și instituții străine [în continuare: CS]; Recenzii Semnificative, în acest sens, sunt recenziile lui Paolo Fossati, redactorul seriei, la de la Claudio Parmiggiani, publicat de Geiger în , și Ceea ce nu are limite și care prin însăși natura sa nu admite limitări de niciun fel, realizat pe cont propriu de Giulio Paolini în același an Vezi FOSSATI b si FOSSATI c Pentru o analiză al sezonului artistic și editorial de la Torino, mă refer la teza mea de doctorat intitulată Cărți Practici artistice ed editoriale la Torino în anii ' și ' , discutate la iulie la Departamentul de Științe Umaniste al Universității Roma Tre În ceea ce privește prezența lui Bollati, simptomatic este interesul său pentru artele vizuale și pentru fotografie, manifestat în munca iconografică constantă efectuată pentru coperțile volumelor Einaudi Vezi MARTINI Despre activitatea critică a lui Fossati, vezi PAOLO FOSSATI și OFFICINA TORINESE Pentru o lectură a proiect de Literatura Einaudi în raport cu figura criticului, vezi CONTESSI , p și PANZERI , p - ; vezi si scrisoarea lui Roberto Cerati catre Gianni Contessi in PAOLO FOSSATI , p Despre figura lui Fossati mai semnalăm DANTINI , pp - Pe noiembrie Galeria Civica d'arte Moderna e Contemporanea din Torino a găzduit o zi de studiu dedicată lui Fossati sponsorizată de de la Universitatea din Torino: www gamtorino it/mostra php?id= Literatura Einaudi de Paolo Fossati Studii ale Memofonte / Licențiat în în filologie romantică, Fossati lucrase la editură în aceiaşi ani în care condamnarea unei legături necesare între exercitarea celui critica militantă şi construirea unei culturi vizuale înţeleasă ca o condiţie prealabilă pentru reînnoire politică În acest sens, angajamentul de a stârni viața culturală din Torino și Munca editorială a mers pentru Fossati în perfectă armonie, și tocmai pe totdeauna valorificare crescândă pe care a urmărit-o a surselor pentru arta contemporană Spre această dimensiune a angajamentului civil, în care s-ar putea asuma activitatea editorială un rol principal, sprijinul exprimat de Fossati la martie pentru propunere este legat de de Giulio Carlo Argan pentru o reeditare Einaudi a Bauhausbucher : "Posibilitatea de a oferi Cititorii italieni ai documentelor directe ale diferitelor experiențe artistice ale secolului al XX-lea european, personal mă convinge foarte mult: să combin afișe și elaborări de lucru într-o serie de textele de bază organice ar fi o propunere excelentă" ; afirmație care apare cu atât mai mult semnificativ dacă îl legați cu o scrisoare către Maurizio Fagiolo dell'Arco din iulie , în care se discută un ciclu de seri care să fie dedicate avangardelor istorice în context a Uniunii Culturale, care a inclus întâlniri despre futurism cu ilustrații de lucrări, proiecții de fotografii și filme Pe de altă parte, futurismul, precum Bauhaus-ul despre care a discutat cu Argan, a reprezentat ochii lui Fossati un model de reunificare între istorie și evenimente actuale: deja în octombrie critic împărtășise propunerea lui Luciano Pistoi, care cu Aspecte ale avangardei în Italia a sugerat, ca cheie pentru înțelegerea cercetării contemporane, combinații fără precedent între părinți nobili ai noilor limbi, de la Burri și Fontana până la cei mai tineri artiști, și tradiția de avangarde istorice Tocmai în lumina acestor considerații, într-o ședință editorială din octombrie a fost reluată propunerea unei colaborări cu Fagiolo per una colectie organica si comentata de texte despre Futurism care, precizat in continuare Fossati cu argumente care luminează implicarea sa în cele mai recente experimente, "[ ] merge spre Balla si nu spre Boccioni Aceeași idee de a se întâmpla reglementată de reacțiile lui publicul este fundamental futurist" ; nu întâmplător Balla, unul dintre artiștii asupra cărora expoziţia din , pe atunci întotdeauna protagonistă în Ştirile unei expoziţii personale din , fusese indicat de Fossati drept "punct cheie pentru înţelegerea picturii secolului XX" Se precizează deci, în lunile premergătoare conceperii noii serii, una atenţie specifică de a privilegia diseminarea documentelor de avangardă pentru a inerva di viaţă nouă o editură aşezată pe piste liniştite ale unei istoriografii mlăştinoase şi în care se implică o participare mai directă a cititorilor și a publicului Noul proiect editorial, plin de sugestii care au ajuns la Fossati din multiplele orizonturi pe care le-a îndreptat pe ale sale experiențe, în primul rând a interpretat nevoia lui de o nouă imagine a unui critic, care P Fossati, La galeria Falò din Alba Pictura cu Pavese, "La voce", noiembrie , în PAOLO FOSSATI , pp - , unde a negat o presupusă imposibilitate de promovare a culturii în provincii; tema va veni semnificativ reluată, în vecinătatea Literaturii Einaudi, în "Nac" în , unde Fossati acuza colonizarea suburbiilor în circuite expoziționale doar aparent progresive (FOSSATI a); în timp ce pe rolul criticului vezi poziția binecunoscută exprimată în recenzia Autoportret de Carla Lonzi (P Fossati, Carla Lonzi, Autoportret, "Nac", , , în PAOLO FOSSATI , pp - Pentru o analiză, vezi IAMURRI , pp XIV-XV) IC, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Argan, februarie ), f (scrisoare de la Argan către Fossati, martie ) Ibid, f (scrisoare de la Fossati către Argan, martie ) IC, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Fagiolo, iulie ) Fossati se întoarce spre Fagiolo la indicație de Luciano Pistoi, în urma apariţiei unui volum despre Balla; cel mai probabil este Balla futurist, publicată de Bulzoni în P Fossati, De la Reviviglione la avangardă, "l'Unità", octombrie , în OFFICINA TORINESE , pp - FR, c , dosar ( octombrie ), f Prima atestare a proiectului este cuprinsă în CI, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Fagiolo, august ) P Fossati, Expoziţia lui Giacomo Balla, "l'Unità", martie , în OFFICINA TORINESE , p Valentina Russo Studii ale Memofonte / ar fi dezvăluit cultura vizuală și verbală a avangarde istorice și contemporane, oferind experiență directă a lucrărilor și a textelor Un precedent editorial semnificativ, evocat subtil de denumirea aleasă pentru serie nouă, a fost Littérature, revista fondată în de Breton, Aragon și Soupault, în jurul care adunase acea societate de poeţi şi artişti de la care avea să înceapă experienţa suprarealist ; și de fapt tocmai în bretonă, cu o formulă în care literatura s-a deschis spre arte vizuală, avea să aducă ulterior un omagiu unor volume din seria: Anthology of Black Humor ( ), cu scrieri de Picasso, Picabia, Duchamp, Arp, Savinio și Dalí, Nadja ( ) și L'amour fou ( ), structurat într-un dialog intens între opera literară și corpus iconografic Pe de altă parte, apelul de raliu al "suprarealiştilor istorici" de a pune baze solide pentru proces de redefinire istoriografică a avangardei împotriva unei tradiţii durabile a mucegaiului liric şi literar, corespundea preocupărilor străvechi ale lui Fossati , care ar fi a explodat chiar în apropierea cronologică a noii serii în judecata usturătoare exprimată în noiembrie în Le muse inquietanti Maeștrii suprarealismului, expoziție găzduită de Galeria Civică de Artă Modernă din Torino, pe care criticul nu i-ar fi iertat-o pentru lipsa a scopurilor de cercetare critică şi filologică Diseminare vizuală și literatură artistică: sezonul proiectelor - Prima atestare documentară a Literaturii Einaudi este cuprinsă în procesul-verbal al Ședințele Rhêmes din vara anului , întocmite cu ocazia întâlnirii anuale în care se discută programele editurii, în lista de propuneri în care se face transferul către "nouă serie literară" din două titluri ale Cercetării literare a lui Guido Davico Bonino: Testi- Moartea lui Samuel Beckett și Time of Massacre de Sebastiano Vassalli, care de fapt va fi publicată prompt între sfârșitul acelui an și primele luni ale anului următor, cu Cerul albastru de Georges Bataille și tu de Lawrence Ferlinghetti La aceeași întâlnire, un proiect al lui Fossati pentru publicare în Eseuri dintr-o monografie despre opera grafică a lui Lucio Fontana , care a fost modelată monografie anterioară și analogă editată de Lamberto Vitali pentru Giorgio Morandi , confirmând acest lucru a unei presupuneri a artistului milanez printre maeștrii secolului al XX-lea, în concordanță cu poziție exprimată de Fossati în cu ocazia expoziției artistului la Galerie Știri Dar tocmai din proiectul volumului pentru Fontana este mult mai mult decât din cele patru volume ale narațiune străină că serialul va dobândi fizionomia dorită de promotorul său: în timp foarte scurt "Fontana" ar merge la noua serie "mai agil și mai ieftin decât coperta" , unde cartea, i-a explicat Fossati lui Piero Fedeli, ar fi "mai puțin Literatura este nominalizată de Guido Neri cu privire la Literatura Einaudi în timpul întâlnirii Rhêmes a iulie VR, c , dosar , f Poziția cu privire la aceste probleme a fost puternic denunțată într-o serie de recenzii publicate pe "l'Unità", unde Surrealismo a titrat la final recenzia expoziției asociației artistice din Piemont, curatoriată de Italo Cremona în , considerat o expresie a unui obicei consolidat acum de a defini suprarealistul orice formă de asociere fantastică (P Fossati, Surrealisti in coda, "l'Unità", februarie , în OFFICINA TURINEZĂ , pp - ); și unde, tot cu ocazia "frumoasei silogi a lucrărilor suprarealiste" expuse în din Știri, Fossati nu a omis să reflecteze asupra obiceiului cu "o viziune parțială a suprarealismului" (P Fossati, Bartolini revăzut, "l'Unità", martie , ibid , pp - ) P Fossati, "Maeștrii suprarealismului" la Galeria de Artă Modernă, "l'Unità", noiembrie , ibid , pp - VR, c , dosar ( ), catalogul cărților programate, p În aceasta, p IC, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Teresita Fontana, februarie ) Vezi P Fossati, Inteligența Fontanei, "l'Unità", aprilie , în OFFICINA TORINESE , pp - Despre centralitatea lui Fontana în gândirea lui Lonzi și Pistoi, vezi DANTINI , pp - IC, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Fedeli, octombrie ) Literatura Einaudi de Paolo Fossati Studii ale Memofonte / îmbălsămat" şi s-ar fi bucurat de o posibilitate mai mare de circulaţie Spatial Concepts a fost lansat în februarie : un volum ocupat aproape două treimi de o antologie de desene inedite executate între și , iar pentru restul dintr-o notă introducere de Fossati și manifestele spațialiste, însoțite de o listă adnotată a tabele și o scurtă biografie Intenția a fost cu siguranță programatică: proiectul inițial a fost s-a transformat într-un studiu istoriografic al cercetării artistului, înțeles ca punct de referință pentru o lectură a celor mai actuale experiențe Recenzia din volum a apărut pe "Nac" în mai ar fi sărbătorit "Fontana studiată ca un clasic" și ar fi pus în a aruncat lumina asupra continuitatii metodei de investigatie adoptata de Fossati in urma lui Longhi si Arslan De fapt, Conceptele Spațiale au funcționat ca un modul pentru structurarea unei noi tipologii de volum în care să evidenţieze importanţa dezvăluirii vizuale în dialogul său cu cel scrieri de artist Restituirea materialelor implica in acest sens o trecere in revista a pozitiei si a rolul criticului, sau cel puţin căutarea unui compromis capabil de o asemenea incursiune punctual și imun la interferențe Pe de altă parte, da, pe subiecte similare dezbătut la Rhêmes în vara după publicarea "Fontana", în legătură cu posibilitatea deschiderii catalogului editurii către autori noi şi literatură experimentală În acest context, în ceea ce privește propunerea de a furniza edițiile cu note și texte explicative, Fossati se temea de riscul "bardarii" și susținea linia raționalizării aparate critice, dezvăluind o reflecție mai largă care implică i lucrări paralele cu volumele de artă ale Literaturii Aici, de fapt, se configura un model editorial diferit caracterizat prin dialogul strâns dintre artiști și curator, pe care avea să-l găsească un exemplu timpuriu în Man Ray's Objects of Love ( ) Giulio Einaudi a scris despre proiectul pentru o colecție de fotografii de Man Ray într-unul scrisoare către artist deja în iunie , înainte de lansarea Literaturii Einaudi Alegerea a editurii s-a maturizat în contextul unei rețele dense de inițiative care, după cinci ani de la prima expoziție personală italiană a lui Man Ray organizată de Schwarz, ar aduce un omagiu artistului o recunoaştere largă a rolului şi a pieţei Structura definitivă a proiectului editorial a fost stabilit odată cu nașterea noii serii, într-o scrisoare cu care Giulio Einaudi i-a formulat oficial lui Man Ray propunerea unei ediții non-luxoase din să fie produsă în de exemplare, concepute pentru a favoriza tirajul maxim al volumului Fossati a preluat corespondența cu Man Ray în martie , gestionând împreună cu Ippolito Simon este dialogul cu artistul, care însă ar fi scris doar unul pentru carte scurtă notă de deschidere Cu o formulă nu prea diferită, paralelă cu "Man Ray", the lucrează la un volum de Fausto Melotti , apărut în martie cu titlul Lo spazio neliniştit Asemenea lui Fontana, Melotti i-a apărut lui Fossati ca o referință esențială în istorie al artei secolului XX, "punctul de unire dintre vechile anotimpuri avangardiste și noile Ibid LUCIO FONTANA ; o decupare tipărită a articolului este păstrată în Reviews, c , dosar VR, c , dosar , urm - ( iulie ) Ibid, f CS, c , dosar , f (scrisoare de la Giulio Einaudi către Man Ray, iunie ) Printre acestea, expozițiile individuale din la Milano și Torino la galeriile Marconi și Il Fauno; în publicarea Rayographs editată de Argan, editată de Martano în seria Nadar regizat de Fagiolo; în publicația Clin d'oeil, creată de Martano și galeria Il Fauno pentru ediția multiplu Prototipo pt "Motivul perpetuu", și al lui Man Ray: de ani de libertate, publicat de Schwarz cu ocazia retrospectivei organizate cu Galleria Milano și Studio Annunciata Pentru detalii despre expoziții și ediții, consultați cronologia publicat în IANUS , pp - O notă despre monografiile și cataloagele dedicate lui Man Ray între și însoțește articolul lui Enzo Siciliano păstrat în Reviews, c , dosar (cf SICILIANO ) CS, c , dosar , f (scrisoare de la Giulio Einaudi către Man Ray, octombrie ) Ibid, f (scrisoare de la Fossati către Man Ray, martie ) IC, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Melotti, octombrie ) Valentina Russo Studii ale Memofonte / sensibilități postbelice" , iar în acest sens proiectul pentru carte a fost inserat în contextul noi propuneri care între sfârșitul anilor și începutul anilor ar contribui pentru a arunca o nouă lumină asupra operei sculptorului După ce l-a prezentat pe artist editurii și a sancționat începerea proiectului, Fossati i-a scris lui Melotti în noiembrie confirmând implicarea a două personalităţi de excepţie : Ugo Mulas i s-a atribuit documentația vizuală a lucrărilor, un grup de lucrări realizate între și , despre care fotograful ar fi scris, cu o metaforă de mare forță, începând cu sculpturi "atât de sărace în material încât seamănă un pic să fotografiezi aerul" ; A venit Italo Calvino a încredinţat un text, publicat ulterior cu titlul Înaltele semne împreună cu unele scrieri de Melotti (i Foglietti), solicitat de curator artistului într-un stadiu avansat al proiectului s-a realizat, deci, acel "balet de patru oameni, plus sculptorul" amintit de Fossati într-unul amintire târzie La sfârşitul anului , primele contacte ale lui Fossati cu Fagiolo pentru republicarea Fotodinamismo futurista , al cărui proiect a fost prezentat în ședința din februarie în legătură cu posibilitatea de a fi eliberat până în septembrie cu un volum în Literatură, în legătură cu prezentarea venețiană a unui film de Bragaglia Opus de nedumeririle lui Davico, care ar fi preferat să dedice un volum mai mare lui Bragaglia în Eseuri, opţiunea lui Fossati a găsit acordul lui Bollati şi Calvino , convinşi ca el a autonomiei unui text care, în contextul unui sezon fervent de publicaţii pe Futurismo , ar fi repus în circulație o carte de autor, acum de neobținut problematic futurist Serialul, în schimb, ar fi găzduit încă de la primele titluri de asemenea un important nucleu de volume cu caracter literar care ar fi contribuit la redefinire orizontul complex al cercetării futuriste: Sam Dunn este mort Povestea neobișnuită a lui Bruno Corra ( ), un roman publicat în în Edizioni di Poesia, și Poesie a Beny ( ), colecție inedită din care a reieșit latura mai intimă și mai puțin convențională a figurii lui Filip Thomas Marinetti Structura cărţii lui Bragaglia apărea deja stabilă în descrierea pe care Fossati prezentat Antonellei Vigliani la câteva zile după şedinţa editorială Într-adevăr, volumul va fi lansat într-un timp foarte scurt, repropunând ediția critică din în facsimil, însoţită de variantele ediţiilor apărute până în şi de o selecţie largă de anexe critico-documentare: rezumatul editat de Antonella Vigliani, contribuțiile lui Giulio Carlo Argan, Maurizio Calvesi, Maurizio Fagiolo și Filiberto Menna, reproduceri ale fotodinamică inedită și câteva fotografii din filmele Thais și Il perfido enchanto P Fossati, Un maestru de sculptură, "l'Unità", noiembrie , în OFFICINA TORINESE , p Pentru detalii despre expoziții și publicații, vezi MELOTTI , pp - [ - ], pp - [ ] Dintre evenimentele de la Torino se remarcă în special prezentarea ultimelor achiziții ale lui Melotti la Galeria Civică de Artă Modernă, în octombrie , iar în publicarea pentru Martano a Proiectelor de Melotti - editat de Fagiolo, pe care Fossati i-ar fi cerut autorului să-l citeze în volumul din pregătire CI, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Fagiolo, ianuarie ) CI, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Melotti, noiembrie ) CI, c , dosar , f (scrisoare de la Mulas către Giulio Einaudi, iunie ) IC, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Melotti, octombrie ), f (scrisoare de la Fossati către Melotti, octombrie ) FOSSATI , p IC, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Fagiolo, noiembrie ) VE, c , dosar ( februarie ), ff , Lucrările lui Umbro Apollonio (Futurism, Mazzotta, Milano ), Mario Verdone (Ce este futurism, Ubaldini, Roma ) și Maurizio Fagiolo dell'Arco (Futur Balla, Bulzoni, Roma ), menționați de unele decupaje tipărite păstrate în Reviews, c , dosar Povestea rupturii cu mișcarea futuristă este încă foarte vie la cererea fiicei lui Bragaglia să înlocuiască, în textul publicat pe coperta din spate, formularea "film futurist" cu cea de "film" avangardă' CI, c , dosar , f (scrisoare de la Antonella Vigliani Bragaglia către Fossati, septembrie ) Ibid, f (scrisoare de la Fossati către Antonella Vigliani Bragaglia, februarie ) Literatura Einaudi de Paolo Fossati Studii ale Memofonte / În primele luni ale anului , structura inițială a seriei s-a stabilit odată cu prezentarea din două propuneri: o carte despre Bruno Munari, care va fi lansată în octombrie , și una despre Teatrul Bauhaus, publicat abia în martie Primul, conceput ca un volum de materiale pe modelul "Fontanei", dar cu prezentarea artistului, a fost discutată în ședința din martie, în cadrul care, aprobând propunerea, Bollati și-a exprimat unele rezerve față de tipologia "carte-expoziție" ; observatia a fost urmarita in interventia redactorului, in favoarea a o carte care nu se termină în simpla antologie a lucrărilor dar care surprinde aspectul cheie a activității artistului, care a fost multă vreme colaborator al Einaudi Au venit lucrările regizate de Fossati început în lunile următoare într-un dialog constant cu Munari, responsabil de o premieră selecție de texte trimisă redactorului în iulie , pe care Fossati și-a propus să le compună într-un asamblare în care ilustrațiile nu ar fi îndeplinit funcția de "legende vizuale", dar a "'textelor'" În cele din urmă, în martie , Fossati l-a informat pe Munari de intenția sa de a nu vrea inserați contribuții externe în volum și propus artistului să întocmească o notă de acompaniament De fapt, Code Obvious ar fi ieșit cu un eseu al redactorului, dar fără pierde complet aspectul inovator al narațiunii autobiografice, textuale și vizuale conceput de artist Volumul despre Bauhaus, în schimb, s-a născut din relațiile cu Filiberto Menna, căruia Fossati a scris o primă scrisoare în aprilie Corespondența strânsă avea să se încheie cinci ani mai târziu, cu tipărirea Teatrului Bauhaus de Oskar Schlemmer, László Moholy-Nagy și Farkas Molnár, care au servit drept model pentru un teatru experimental comparat la care să se măsoare sosiri ulterioare Volumul prezentat de fapt, pentru prima dată în Traducere în italiană, cartea publicată în în Bauhausbücher, cu adăugarea unei note scrise de Gropius în Într-un neîncetat cap la cap cu Martano, în același an a venit publicat, cu prefață de Argan, Pictură, fotografie, film de Laszlo Moholy-Nagy editat de Gianni Rondolino pentru Nadar Printre vicisitudinile lungi ale seriei, fiicele acestei faze de planificare mai degrabă rapid, cazul colajelor lui Jiří Kolář a luat o poziție deosebit de elocventă De fapt, activitatea artistului și scriitorului ceh s-a înscris în dublul orizont al experienței suprarealist și al celor mai actuale cercetări verbal-vizuale , ajungând în martie la importanta retrospectivă a Galeriei Schwarz : a fost cel mai mult remarcabil al sezonului expozițional al lui Kolář din Italia, cu care a drum fragmentat a ajuns la Torino la palimpsestul Studiului Informației Estetice, the a cărei expoziţie din nu scăpase lui Fossati, care o revizuise în "l'Unità" A fost corect intrarea criticului în managementul proiectelor, datorită unor probleme editoriale, a marchează în aprilie un punct de cotitură decisiv în evenimentele cărții: propunerea de a volum de poezii de Jiří Kolář cu reproduceri ale colajelor sale, avansate de Angelo Maria VE, c , dosar ( martie ), f Dintre lucrările grafice trebuie menționat desenul pentru seria Literatura Einaudi Vezi MAFFEI , p IC, c , dosar / , f (scrisoare de la Munari către Fossati, iulie ) Ibid, f (scrisoare de la Fossati către Munari, iulie ) Ibid, f (scrisoare de la Fossati către Munari, martie ) Să considerăm că Codice Obvious a fost luat în considerare de numeroase repertorii ale "cartei artistului", inclusiv DEMATTEIS-MAFFEI , p IC, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Menna, aprilie ) RONDOLINO În acest sens, a se vedea MILAN ; un decupaj tipărit este păstrat în Reviews, c , dosar Cu ocazia expoziţiei a fost publicată monografia editată de Schwarz (cf JIŘÍ KOLÁŘ ) P Fossati, Tablurile de șah ale cuvântului, "l'Unità", martie , în OFFICINA TORINESE , pp - Valentina Russo Studii ale Memofonte / Ripellino lui Davico în octombrie și aprobat luna următoare , a preluat intenţia de a proiecta un "mic volum "grafic" alcătuit din reproduceri" care ar inclusiv documentarea fotografică a unui nucleu de lucrări executate în mare parte între şi și un eseu mai larg semnat de Ripellino Câteva luni mai târziu, Fossati s-a întors de la întâlnirea de la Praga cu Kolář, confirmând proiectul unei cărți pentru Ripellino analog cu "Man Ray" , iar la începutul lunii august artistul a trimis un nucleu important de fotografii , pe care Fossati le-ar fi transmis lui Ripellino pentru redactarea eseului in orice caz lansarea colajelor în martie avea să încheie numai târziu povestea editorială a volumului, într-un moment în care s-a început lucrul la o nouă serie de cărți de arta Reuniunea Rhêmes din iulie a deschis o scurtă perioadă de evaluare a primul sezon al Literaturii Einaudi: primirea unei cereri de opinie de la editor, Fossati și-a exprimat satisfacția față de serie și de "secțiunea cu texte și materiale iconografie" Tocmai acestei serii interne, în catalogul de cărți programate atașat verbal, trebuie să fi făcut referire la nota de creion care atestă proiectul unei cărți a lui Mulas , publicat postum în sub forma unei povestiri autobiografice cu o puternică componentă vizual Mulas a contribuit anterior la o serie de cărți de fotografie importante revizuite de Fossati pe "Nac" , și era cunoscut în principal pentru munca sa cu artiștii Însă volumul pe care i l-a dedicat Einaudi Letteratura a deschis și o perspectivă asupra ciclului de la ora treisprezece Verificări ( - ), documentând o investigație conceptuală capabilă să interpreteze fotografia nu mai este doar ca document, ci și ca operație critică și cum limba În acest sens, fotografia a deschis un nou sezon de cărți dedicate artiștilor contemporani, în anii în care ideea de a proiecta și-a făcut loc în editură unele titluri destinate reprezentanţilor unei noi generaţii - : cărți despre pictori și cărți de artist Perspectiva deschiderii catalogului Einaudi către cele mai recente experiențe artistice maturizat în lunile centrale ale anului în raport cu conținutul discutat la întâlnirea Rhêmes, unde editorul propusese să publice, după modelul lui "Melotti", niște "broșuri despre pictori" A doua zi după întâlnire, Fossati a scris două scrisori adresate, respectiv Giorgio De Marchis și Germano Celant La primul, în urma unei recuperări de zece ani istoriografie, s-a cerut un volum despre Balla, care urma să fie publicat ulterior IC, c / , dosar / , f (scrisoare nesemnată [dar de la Ripellino] către Guido [Davico Bonino], octombrie ) VE, c /bis, dosar , f ( noiembrie ) IC, c / , dosar / , f (scrisoare de la Fossati către Ripellino, aprilie ) Ibid, f (scrisoare de la Fossati către Ripellino, iunie ) CS, c , dosar , f (scrisoare de la Kolář către un destinatar neprecizat [dar Fossati], august ) IC, c / , dosar / , f (scrisoare de la Fossati către Ripellino, noiembrie ) VR, c , dosar , f ( iulie ) Ibid, catalogul cărților din program, p Cartea a fost publicată împreună cu Fotografierea artei lui Mulas și Pietro Consagra, publicată în de Frații Fabbri cu introducere de Umberto Eco, și în catalogul retrospectivei Ugo Mulas: imagini și texte, coordonat de Arturo Carlo Quintavalle la Institutul de Istoria Artei al Universității din Parma La aceste publicații o fac Fac frecvent referire la decupaje tipărite păstrate în Recenzii, c , dosar P Fossati, Libri di Ugo Mulas, "Nac", , , în PAOLO FOSSATI , pp - Referințe la: Alik Cavaliere ( ), New York: artă și oameni ( ), Câmpul urban ( ), Calder ( ), Spațiul agitat ( ) VR, c , dosar , f ( iulie ) Literatura Einaudi de Paolo Fossati Studii ale Memofonte / patru ani cu titlul Giacomo Balla Aura futuristă Pe de altă parte, a fost propus celui de-al doilea să editeze o carte despre Manzoni sau Lo Savio , artiști care inauguraseră după război un nou sezon de cercetare şi a cărui dispariţie timpurie ar fi facilitat articularea un discurs retrospectiv Opțiunea lui Celant a căzut pe un volum precum "Fontana" centrat pe opera lui Lo Savio, să fie conceput ca o colecție a întregii sale producții , iar proiectul a fost aprobat în cadrul întâlnirii din septembrie, la care artistul a fost prezentat semnificativ de Fossati ca "pendant al lui Manzoni, la Roma" După doi ani, a venit Spațiul și lumina dat presei cu o structură care cuprindea o trecere în revistă completă a fazelor creative a cercetării lui Lo Savio, nu prea diferită de cea adoptată de artist în publicaţia Spazio luce ( ), care prezenta scrierile republicate de Einaudi În urma lucrărilor întreprinse după ședința din au fost începute și primele contacte cu Vittorio Rubiu, pentru publicarea unui volum despre un pictor acum "clasic" ca Alberto Burri , și cu Giulio Paolini, căruia Giulio Einaudi i-a scris în februarie , în urma unui proiect discutat cu câteva luni mai devreme, după inaugurare a antologiei artistului la Studio Marconi Paolini, pe care Fossati îl urmărise din prima momente din istoria expoziției sale din Torino , fusese deja aleasă în pentru a crea colaj de copertă al primului volum al Literaturii Einaudi, Teste-morte di Beckett, ma la apogeul anului a reprezentat în ochii editurii un punct de referință stabil, precum să-l dorească drept autor al unei monografii însoţită de un eseu al lui Calvino in orice caz Opera lui Paolini s-a pretat foarte bine unei lecturi prin imagini și cuvinte și artistul a avut-o a demonstrat o aptitudine deosebită pentru a lucra cu cartea, mărturie mai ales de proiectarea cataloagelor proprii În cadrul seriei în care Code Obvious figura deja, da prin urmare, un proiect încredințat în totalitate autorului, responsabil ca și acesta, a deschis calea colecție de documentare și discurs critic, lucrări de compoziție și unele IC, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către De Marchis, iulie ) Printre primele etape ale reevaluării istoria lui Balla amintim retrospectiva futurismului din Palazzo Barberini ( ), publicarea al doilea volum al Arhivelor Futurismului ( ) și retrospectiva de la Torino în spațiile Galleriei Civica de Artă Modernă ( ) Despre acest subiect, vezi CRISPOLTI ; se păstrează un decupaj tipărit al articolului în Recenzii, c , dosar IC, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Celant, iulie ) În această privință, trebuie să se considere că la Torino Stein a prezentat lucrarea lui Lo Savio în iunie și din , apoi în colectivul mai restrâns "roman" din aprilie revizuit de Fossati: P Fossati, Roma , "l'Unità", mai , în OFFICINA TORINESE , pp - Despre expoziții, vezi COLECȚIA CREȘTINĂ STEIN , p , p , p IC, c , dosar , f (scrisoare de la Celant către Fossati, iulie ) VE, c /bis, dosar , f ( septembrie ) Vezi LO SAVIO IC, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Rubiu, noiembrie ) Pe carte, care va fi publicată în , vezi CONTESSI ; un decupaj tipărit este păstrat în Reviews, c , dosar IC, c , dosar , f (scrisoare de la Giulio Einaudi către Paolini, februarie ) Conversație cu Giulio Paolini, Torino, octombrie Evenimentul amintit de artist este complet compatibil cu cronologia atestată de schimbul de scrisori cu Einaudi A se vedea recenziile publicate în "l'Unità" în decembrie (expoziție la Galleria Notizie), în martie (expoziție la Biblioteca Tipografilor), în noiembrie (expoziție la Galeria Stein) și în martie (expoziție la Galeria de știri) Vezi OFFICINA TORINESE , p , p , pp - , pp - Luați în considerare și asta Fossati plănuise două seri dedicate lui Paolini și Fabro în cadrul ciclului Proposte la Teatrul Gobetti din martie Vezi PANZERI , p Vezi PAOLINI PITTURA E PAROLE şi CONTESSI ; o decupare tipărită a articolului Contessi este păstrat în Reviews, c , dosar Luați în considerare în acest sens selecția cataloagelor propuse ca cărți de artist în ARTE POVERA , pp - Valentina Russo Studii ale Memofonte / alegeri grafice : deci pentru motivul cadru al copertei care evocă tema infinitului, al la care titlul volumului face referire indirectă, Idem ; cât şi pentru realizarea a imaginii de copertă, un colaj a cărui primă foaie nu era altceva decât lista de lucrări expusă în la Galeria Sonnabend, din care se putea întrezări titlul lucrării Teoria aparițiilor ( ) ca o aluzie la "seria de apariții" din care volum În timp ce Idem a trecut la faza de tipărire, în martie a aterizat în serie, prezentată de Bollati , propunerea de carte a lui Italo Cremona, un artist acum în vârstă de șaptezeci de ani spre care Fossati îşi îndreptase deja atenţia în trecut Proiectul pentru unul colecție de scrieri apărute în "Paragone", "Il Caffé", "L'antipatico" și "Circular left", care va fi publicată în cu titlul Arme improprii, subliniat interesul pentru un aspect specific activității Cremonei, celebrând scrisul artistului atât ca paradigmă a o activitate picturală și literară în plus și, la un nivel mai profund, ca sursă pentru unul recitirea istoriei artei secolului XX Reproduceri ar completa volumul a unor grafice realizate pe motivul figurativ al pistolului si o sectiune vizuala cu imagini cu lucrări executate între și , propunând o formulă de documentare personal capabil să investigheze problematic orizontul operațional al Cremonei mult dincolo a "suprrealismului generic" cu care lucrarea sa picturală fusese multă vreme etichetată Cu toate acestea, mai presus de toate experiența cărților dedicate lui Lo Savio și Paolini a marcat istoria seriei un punct de neîntoarcere, îndreptând alegerile ulterioare către grupul de artişti neoavangardişti aduşi în vogă de Arte Povera În lunile centrale ale anului , de fapt, Fossati a lansat simultan proiecte pentru o carte de Luciano Fabro , la cerere artistului , și pentru un volum despre Pino Pascali, pentru care a apelat la Rubiu , iar în ședința ulterioară din septembrie a anunțat disponibilitatea, după cea a lui Paolini, a volume de Fabro și Giuseppe Penone, pe care le-au editat și în partea textuală Vervesciare gli occhi a fost publicat în mai , conceput de Penone ca combinaţie de fotografii şi pasaje descriptive scrise la persoana întâi Operatia da plasat în concordanță cu intervenția deja implementată în Arte Povera de Celant ( ) și substanțial continuitate cu Idem, de care se deosebea în principal datorită prezenței textului critic de Jean- Christophe Ammann, care a prezentat artistul la Kunstmuseum din Lucerna în același an Rezultatul a fost un sistem hibrid , care în nici un caz nu l-ar fi prejudiciat celui ulterior Idem a fost citat frecvent în bibliografia despre "cartea artistului" Vezi de exemplu ARTISTI' CĂRȚI , pnn; DEMATTEIS-MAFFEI , p ; POOR ART , p Compara cu IDENTITÉ ITALIENNE , p Titlul a fost inspirat din seria omonimă lansată în Vezi DISCH , cat , , , DISCH , cat Citatul și indicațiile referitoare la realizarea copertei sunt preluate din conversația cu artistul, Torino, octombrie VE, c /bis, dosar , f ( martie ) Singura recunoaștere exprimată de Fossati în recenzia expoziției curatate se adresează lucrării de la Cremona de la artist la piemont artistic, publicat în în "l'Unità" Vezi nota P Fossati, Peisaje și nuduri din Cremona, "l'Unità", aprilie , în OFFICINA TORINESE , p Fossati își exprimase deja aprecierea pentru cercetarea lui Fabro în recenzia expoziției artistului din Știri: P Fossati, Lo Spazio delle cose, "l'Unità", februarie , ibid , pp - IC, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Fabro, aprilie ) IC, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Rubiu, aprilie ) VE, c /bis, dosar , f ( septembrie ) Absența unui dosar de corespondență păstrat în arhivele editurii poate fi explicată în lumina prin prezența artistului la Torino, care ar fi favorizat întâlniri directe și înțelegeri verbale cu editorul Pe volum vezi BARILLI ; un decupaj tipărit este păstrat în Reviews, c , dosar Vezi CELANT , pp - A se vedea IDENTITÉ ITALIENNE , p Literatura Einaudi de Paolo Fossati Studii ale Memofonte / succesul critic al volumului ca carte de artist O formulă complet literară a fost în schimb adoptată de Fabro în carte menționat în procesul-verbal al lui Rhêmes din ca "Dedesubt și deasupra, dreapta și stânga" , publicat în cu titlul Attaccapanni: un tribut adus celui mai recent ciclu cu același nume lucrări expuse la Galeria Framart în , eveniment la care a făcut aluzie, cu un joc de reproduceri, chiar și imaginea de copertă Deşi Fossati îşi imaginase volumul cu prezența unei intervenții critice, cartea ar fi fost publicată fără contribuții exterioare, concepute de artist ca o poveste epică în care să relocați fotografii și texte cele existente, în dialog cu cititorul Rechemarea memoriei devenise pentru Fabro un prilej de "reverie" , în concordanţă cu o operaţiune de scriere, citare, simulare și editare adoptate în publicațiile concepute pe site a cataloagelor expoziționale, precum în seria de lecturi paralele și în catalogul mai recent a expoziţiei de Framart Epilog După o serie lungă de contacte între Rubiu și Fossati, aceștia au căzut de acord asupra unei cărți "în format Paolini" și atribuirea volumului la confirmată, proiectul pentru 'Pascali' Aproape în același timp au avut loc evenimentele unei cărți despre Michelangelo Pistoletto: o monografie cu materiale culese de artist , pe care Celant le sugerase înfiinţată nu mai ca "carte creativă" , ci ca "cercetare istorică aprofundată asupra opera unui artist contemporan" , "ca o carte "despre Tizian"" Cu aceste episoade nerezolvate vicisitudinile serialului inceput de Volumul lui Paolini, care prinsese contur în lunile centrale ale anului tot în raport cu numeroase inițiative cu caracter artistic și editorial la care nu s-au implicat nici Fossati, nici Einaudi cu siguranță străini A secvenței dedicate artiștilor contemporani, după publicare din cartea lui Fabro ar ieși un singur volum despre Luigi Veronesi , iar în contextul încă câteva cărți de artă Printre acestea, rezultatul unui proiect raportat de Fossati in A se vedea, cu titlu de exemplu: CĂRȚI DE ARTISTI , pnn; DEMATTEIS-MAFFEI , p ; ARTA SARA , p VR, c , dosar ( ), f Titlul se referă la lucrarea În față, în spate, dreapta, stânga, cer Tautologie ( / ), din care derivă şi numele expoziţiei de la Galleria Notizie ( ) Despre expoziție vezi DE SANNA , pp - și IZZO Acesta este un detaliu din Apollo și Daphne ale lui Bernini, după toate probabilitățile, luat din aceeași reproducere folosit în catalogul expoziţiei napolitane Cf Umeraș Nu întâmplător un omagiu important, declarat în alegerea cadrului pentru copertă, i-a revenit tocmai lui La vita și părerile lui Tristam Shandy, domnul lui Laurence Sterne Despre utilizarea desenului lui Sterne de pe coperta lui Umerașe vezi indicația în ARTE POVERA , p Pentru o analiză a cărții, a se vedea DE SANNA , p - și IDENTITÉ ITALIENNE , p FABRO , p Despre Attaccapanni ca "carte de artist" cf CĂRȚI DE ARTISTI , pnn; DEMATTEIS-MAFFEI , p ; POOR ART , p IC, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Rubiu, mai ) Ibid, f (scrisoare de la Fossati către Rubiu, noiembrie ) IC, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Celant, iulie ) Ibid, f (scrisoare de la Celant către Fossati, septembrie ) Ibid Ibid Titlul apare în lista cărților în pregătire în VR, c , dosar ( ), f ; va fi publicat în cu titlul Rame și fotografii - Lui Veronesi Fossati îi dedicase o carte importantă de documentaţie dată presei în cu titlul Veronesi Motivele abstracte, dorite de Fagiolo în serie Nadar din Martano CI, c , dosar , f (scrisoare de la Fagiolo către Fossati, nedatată) Valentina Russo Studii ale Memofonte / distant , Scrieri și gânduri despre arta lui Henri Matisse, culese de Dominque Fourcade și traducere de Maria Mimita Lamberti ( ), urmată de Umberto Boccioni Relatare critică a lui Zenon Birolli ( ) și Ver-Vert de Filippo De Pisis ( ), editat de Bona De Pisis și Sandro Zanotto Literatura Einaudi, in schimb, a fost ingreunata de reforma discutata la intalnire de Rhêmes din , unde ipoteza întăririi narațiunii prin unificarea seria literară Și la Rhêmes, în același an, Fossati ar fi cerut să țină evidența istoria artei în Eseuri, sediul privilegiat al studiilor sale asupra secolului XX : "singura serie" - argumenta el - "ceea ce îmi permite să dezvolt un discurs coordonat pe diverse planuri" Se lucra la Storia dell'arte italiana , dar o adevărată serie "Artistică" nu s-ar fi născut niciodată VE, c /bis, dosar , f ( iulie ) VR, c , dosar ( ), f Aici a apărut Imaginea suspendată Pictură și sculptură abstractă în Italia ( - ) ( ) și Design în Italia ( - ) ) ( ); mai târziu vor fi publicate "Valori plastici" - ( ) și "Pittura metafisica" ( ) VR, c , dosar ( ), f În acest sens, a se vedea PANZERI , p Coordonată de Fossati, va începe să apară Storia dell'arte italiana editată de Giovanni Previtali și Federico Zeri în Despre lucrare cf EDIȚII EINAUDI , p și CONTESSI , pp - VR, c , dosar , f ( iulie ) Literatura Einaudi de Paolo Fossati Studii ale Memofonte / ANEXA DOCUMENTARĂ Stenograme ale corespondenței păstrate în Fondul Giulio Einaudi Editore aflate în depozit în Arhivă a statului Torino  Scrisoare de la Paolo Fossati către Giulio Carlo Argan, Torino martie CI, c , dosar , f (dactilografiat) Draga profesore, mulțumesc foarte mult pentru prețiosul dosar despre volumele Bauhaus-ului Indrumarile pe mine par extrem de interesante și voi încerca să discut aici posibilitățile unei publicații în colierele noastre Posibilitatea de a oferi cititorilor italieni documente directe din diverse experiențele artistice ale Europei ' , personal mă convinge foarte mult: alături de afișe iar elaborările de lucru într-o serie de texte de bază organice, ar constitui o propunere excelentă Vom vedea cum să se potrivească programelor noastre deja foarte încărcate În ceea ce privește Philippot-ul, vă trimit textul original, pentru a permite feedback-ul necesar Ne vom ocupa de lucrul indicilor aici în redacție și, de asemenea, de standardizarea transcripției lingvistică, precum și traducerea notelor germane În sfârșit, în numele editurii, vă mulțumesc pentru confirmarea volumului de eseuri despre baroc Român Voi primi volumele germane trimise către dvs de la biroul de la Roma Cu cele mai bune salutări (Paul Fossati)  Scrisoare de la Paolo Fossati către Piero Fedeli, Torino octombrie CI, c , dosar , f (dactilografiat) Dragi credinciosi, din martie trecut nici eu si nici editura nu am luat legatura pentru a discuta definitiv proiectul unei cărți grafice dedicate Fontanei Întârzierea s-a datorat faptului că în în ultimele luni s-a discutat pe larg planul de lucru pentru anul viitor, în special despre nașterea unei noi serii, mai agilă și cu un cost de acoperire mai mic, care va începe să ies în decembrie cu texte literare și figurative de diverse direcții, dar mereu înrudite la avangarda istorică şi contemporană S-a crezut deci că un volum despre Fontana ar putea intra în această serie în care opera artistului ar fi mai puțin îmbălsămată și cel pret de volum, mai accesibil l-ar face mai ușor accesibil celor mari public În acest scop, aș dori să vin să vă văd, împreună cu Editura, în zilele următoare datei de noiembrie, pentru a examina materialul pe care l-ați pune la dispoziție și pentru a discuta despre posibilitatea de a efectua lucrarea Valentina Russo Studii ale Memofonte / Vă rog să îmi fixați o dată pentru această întâlnire, pentru a o programa pe a noastră a venit la Milano Salutări calde (Paul Fossati)  Scrisoare de la Paolo Fossati către Bruno Munari, Torino iulie CI, c , dosar / , f (dactilografiat) Dragă Munari, multumesc pentru materialul pe care mi l-ai trimis Am fotocopiat totul cu excepția celor două postere care Mă rețin pro tempore, în timp ce îți dau înapoi restul Aș zice să profitați de august pentru a ne regândi cum să organizezi aceste scrieri și orice altele care între timp îți vin la mâna La la începutul lunii septembrie vom putea vorbi și defini cartea împreună Asa ca la prima vedere as spune despre nu face o alegere ci să găsească un anumit ritm al scrierilor, însoțindu-le cu ilustrații care nu sunt legende vizuale, ci "texte" reale Ce crezi? Sărbători fericite și cele mai bune salutări (Paul Fossati)  Scrisoare de la Paolo Fossati către Bruno Munari, Torino martie CI, c , dosar / , f (dactilografiat) Dragă Munari, Mă bucur că până acum cartea a căpătat o față În tumultul de ieri dimineață, le am tocmai am menționat că am dori ca cartea să fie în întregime a ta, fără pagini altele, mai mult sau mai puțin intervenții critice și altele asemenea (Cerati chiar propune, si nu cred îmi pare rău, că volumul poartă doar "Bruno Munari" ca titlu ) Pentru asta v-as ruga pune, de asemenea, o notă finală sau inițială, care oferă un fel de legătură către carte cu unele particular (dacă el consideră util) biografică În acest fel totul ar fi legat în continuitate în jurul lui la o singură experiență Astept sa ne revedem, salutari (Paul Fossati)  Scrisoare de la Paolo Fossati către Angelo Maria Ripellino, Torino iunie CI, c / , fişier / , f (dactilografiat) Dragă Ripellino, M-am întors de la Praga, unde am putut să-l văd și să vorbesc mult timp cu Kolar Îl aduc pe al tău salutari si, in afara de asta, ti-am trimis un volum pe care mi l-ai dat pentru tine si asta inseamna mult pentru mine recomandat Volumul lui Kolar se poate face, în sensul în care se vorbea aici, la Torino, atunci Insemnand ce, Literatura Einaudi de Paolo Fossati Studii ale Memofonte / ca să spunem așa, un fel de Man Ray; o sută de fotografii, două sau trei color Acolo diferența va fi în prefață, desigur, care poate fi atât de lungă cât doriți (cred la un adevărat eseu) cu traduceri inserate de poezii sau fragmente ale acestora Kolar este cu totul de acord Situația este acum aceasta: la sfârșitul lunii Kolar îmi trimite o sută de fotografii, mă are a livrat trei piese pentru a fi fotografiate color Cred că, dacă vrei, la sfârșitul anului sau începutul lui da ar putea ieși cu cartea Dar va tin la curent cu sosirea fotografiilor Un salut cordial (Paul Fossati)  Scrisoare de la Paolo Fossati către Germano Celant, Torino iulie CI, c , dosar , f (dactilografiat) Dragă Celant, editura discută despre posibilitatea includerii în seria în care broșura mea despre Melotti și cea despre Munari, câteva volume dedicate artiștilor secolului XX Formula ar trebui să fie: documentație fotografică extinsă (aproximativ șaizeci de plăci), o notă-eseu de prezentare și propunere critică, biografia și bibliografia autorului și a culegere a oricăror scrieri ale aceleiași M-am gândit la tine pentru un Manzoni sau chiar pentru un Lo Savio Ați fi dispus să ne pregătiți unul o astfel de broșură și cu ce timp? Să le faci pe amândouă va fi aproape imposibil Vă mulțumesc pentru încuviințare din cap și vă rugăm să acceptați un salut cordial (Paul Fossati)  Scrisoare a lui Giulio Paolini către Giulio Einaudi, Torino februarie CI, c , dosar , f (manuscris) Dragă Einaudi, iti multumesc pentru scrisoarea pe care Nico tocmai mi-a dat-o si pe care, oricât de incurajatoare este, mi-o da va forţa în curând o aplicare mai analitică a ceea ce până acum a fost doar a proiect interesant, dar nu imediat Prin urmare, sper să vă prezint în curând o schiță concretă pe care se poate elabora împreună dezvoltarea cărţii Cu un calduros salut Giulio Paolini  Scrisoare de la Paolo Fossati către Luciano Fabro, Torino aprilie CI, c , dosar , f (dactilografiat) Dragă Lucian, veți fi văzut că publicăm volume și volume mici dedicate tinerilor artiști, din Lo Savio la Paolini etc M-am gândit că un mic volum dedicat ție ar fi foarte util și interesant Tu vrei Valentina Russo Studii ale Memofonte / începe să te gândești la asta, poate chiar să te gândești la cine te-ar putea ajuta critic, poate pentru scrie textul critic? Ne putem întâlni o dată și vorbim despre asta Salutare, ne vedem curand si un salut cald (Paul Fossati)  Scrisoare de la Paolo Fossati către Vittorio Rubiu, Torino aprilie CI, c , dosar , f (dactilografiat) Draga Rubiu, dacă îmi amintesc bine, discutasem împreună cu Brandi despre posibilitatea de a ne face un viitor Le pasc Nu-mi amintesc dacă Brandi a vrut să o facă el însuși sau dacă trebuia să fie făcuta ta Cred că A sosit momentul să ne gândim la asta mai îndeaproape, astfel încât să o punem în curs poate anul viitor Următorul Vă rog să-mi amintiți cum ar putea fi pus în mișcare proiectul? Salutare cordială (Paul Fossati)  Scrisoare de la Paolo Fossati către Germano Celant, Torino iulie CI, c , dosar , f (dactilografiat) Dragă germană, Am avut recent ocazia să vă citesc cartea despre medii care mi se pare o ispravă reușit fericit Aștept să ne vedem pentru a vorbi despre proiecte mai mari, aș dori să vă informez despre o dorință de casă editor: încredinţaţi-vă o monografie despre Pistoletto Este unul dintre volumele seriei "literatură" care așteaptă de multă vreme cazare Am așteptat câteva luni inainte de a-l lansa ca am vrut sa asteptam ca expozitiile pe Pistoletto sa se subtieze să te poţi gândi la ceva mai solid şi mai "istoricizat" Cred ca a sosit momentul: Pistoletto a adunat tot materialul și așa suntem aici Eseul introductiv (sau final) ar trebui să ofere istoricizare maximă lucrării tale după o formă de care ești stăpân Spune-mi dacă ești de acord și ne tragem imediat această operaţiune care ar trebui să ne conducă în plină toamnă să avem cartea Mulțumesc de acum Buna treaba si un salut cordial (Paul Fossati)  Scrisoare de la Paolo Fossati către Germano Celant, Torino iulie CI, c , dosar , f (dactilografiat) Dragă Celant, Mă bucur că acceptați propunerea noastră de a edita volumul dedicat Pistoletului as spune ca Literatura Einaudi de Paolo Fossati Studii ale Memofonte / tu și Pistoletto ar trebui să fiți de acord cu privire la tăietura pe care să o dați cărții și, prin urmare, dacă să vă luați în considerare autor sau editor Spune-mi în septembrie-octombrie ce decizie vei fi luat pentru a pregăti ruda contracta Ideal ar fi să avem totul până la sfârșitul anului, astfel încât să putem ieși suficient de devreme anul urmator Salutari cordiale (Paul Fossati) Valentina Russo Studii ale Memofonte / Fig : Lucio Fontana, Concepte spațiale, Torino ; copertă și pagini interioare; dreapta, un desen al Biblioteca Mart Fig : Fausto Melotti, Lo Spazio inquieto, Torino , fotografii de Ugo Mulas; coperta si paginile intern; dreapta, Repertoriu ( ) Biblioteca Mart Literatura Einaudi de Paolo Fossati Studii ale Memofonte / Fig : Oskar Schlemmer, László Moholy-Nagy, Farkas Molnár, Teatrul Bauhaus, Torino [ed a doua ]; copertă și pagini interioare; centru și dreapta, László Moholy-Nagy, Domnul binevoitor (scenă de circ) și mecanică umană (varietate) Biblioteca Mart, Arhiva Scrierii Noi Fig : Jiří Kolář, Colaje, Torino , reproduceri ale lucrărilor lui Jan Ságl, Jiří Hampl, Vladimír Fyman; copertă și pagini interioare; centru și dreapta, Storia ( ) și The Birth of the Word ( ) Biblioteca Mart, Arhiva Scrierii Noi Valentina Russo Studii ale Memofonte / Fig : Francesco Lo Savio, Spațiu și lumină, Torino ; copertă și pagini interioare; în centru, unul fotografia artistului în Biblioteca Mart, Arhiva Scrierii Noi Fig : Luciano Fabro, Attaccapanni, Torino ; copertă și pagini interioare; în centru, o fotografie de artist în (foto Nogaro, Milano) Biblioteca Mart, Arhiva Scrierii Noi Literatura Einaudi de Paolo Fossati Studii ale Memofonte / BIBLIOGRAFIE POOR ART Arte Povera - Cărți și documente, editată de G Maffei, Mantua CĂRȚI DE ARTISTI Cărți de artist, Catalogul expoziției, Torino Umeraș Hangers, Catalogul expoziției, editat de A Izzo, Napoli BARILLI R BARILLI, Dialogurile lui Penone, "l'Espresso", , , p CELANT G CELANT, Arte Povera, Milano COLECȚIA CHRISTIAN STEIN Colecția Christian Stein: o istorie a artei italiene, Catalogul expoziției, editat de B Della House, Milano CONTESSI G CONTESSI, Giulio Paolini, Idem, "Date", , , p CONTESSI G CONTESSI, Vittorio Rubiu, Alberto Burri, "Data", , , p CONTESSI G CONTESSI, Paolo Fossati: de la cărți la picturi și invers, în PAOLO FOSSATI , pp - CRISPOLTI E CRISPOLTI, Maeștrii futurismului, "l'Unità", aprilie , p DANTINI M DANTINI, Geopolitica artei Artă italiană și critica de artă în context internațional neoavangardă până astăzi, Milano DEMATTEIS-MAFFEI L DEMATTEIS, G MAFFEI, Cărți de artist în Italia - , Torino DE SANNA J DE SANNA, Luciano Fabro Biografie, Pasian di Prato DISCH M DISCH, Giulio Paolini Catalog motivat - , Milano FABRO L FABRO, Umerașe, Torino Valentina Russo Studii ale Memofonte / FOSSATI a P FOSSATI, Tornare a monte, "Nac", - , , pp - ȘANțuri b P FOSSATI, Claudio Parmiggiani, , "Quindici", , , p ȘANțuri c P FOSSATI, Giulio Paolini, Ceea ce nu are limite și care prin însăși natura sa nu admite limitări ale sort, "Fifteen", , , p FOSSATI P FOSSATI, Dintre lucrurile care s-au petrecut la Torino Scrisoare către prietenul colecționar, în O aventură internațională Torino și artele - , Catalogul expoziției, editat de I Gianelli, Florența-Milano , pp - IAMURRI L IAMURRI, Prefață, în C LONZI, Autoportret, Milano , pp VII-XV IDENTITATE ITALIANĂ identitate italiană L'art depuis , Catalogul expoziţiei, editat de G Celant, Paris-Florenta IZZO A IZZO, Cantori e maghi attach cloths, "Data", - , , pp - IANUL JANUS, Man Ray, Milano JIŘÍ KOLÁŘ Jiří Kolář Arta ca formă de libertate, editată de A Schwarz, Milano EDIȚIILE EINAUDI Edițiile Einaudi în anii - Index bibliografic al autorilor și colaboratorilor, index cronică de serii, indexuri pe teme și titluri, Torino CĂRȚI ȘI LUCRĂRI ALE UNEI ARHIVĂ EDITURILOR Cărți și lucrări într-o arhivă editorială: Einaudi - , Torino LO SAVIO F LO SAVIO, Light Space, Roma LUCIO FONTANA FV, Lucio Fontana Concepte spațiale, "Nac", , , p MAFFEI G MAFFEI, Munari: cărțile, Milano MARTINI A MARTINI, Giulio Bollati, Einaudi și "perfecțiunea grafică", în Giulio Bollati Intermitențe de Amintesc Imagini ale culturii italiene, editat de R Tamborrino, Torino , pp - Literatura Einaudi de Paolo Fossati Studii ale Memofonte / Melotti Melotti, Catalogul expoziției, editat de G Celant, Milano MILAN P MILANO, O vioară plină de versuri, "L'Espresso", , , pp - ATELIER TORIN Atelier de la Torino: primele scrieri despre artă ale lui Paolo Fossati în cronicile l'Unità - , editat de G Contessi, M Panzeri, Torino PANZERI M PANZERI, Paolo Fossati Prime note pentru un profil biografic, în OFFICINA TORINESE , pp - PICTURA ȘI CUVINTE PAOLINI GR, Paolini pittura e parole, "La Stampa", august , p PAUL FOSSATI Paul Fossati Pasiunea criticului Scrieri alese despre artele și cultura secolului al XX-lea, editate de G Contessi, M Panzeri, Milano RONDOLINO G RONDOLINO, Laszlo Moholy-Nagy Film de pictură fotografică, Torino SICILIAN E SICILIANO, Ochiul lui Man Ray, "Tuttolibri", noiembrie , p Valentina Russo Studii ale Memofonte / ABSTRACT Această contribuție analizează proiectul seriei Literatura Einaudi, lansată în curatoriată de Paolo Fossati și Giulio Bollati, concepută ca un container de propuneri experimental cu juxtapuneri între lucrări de cercetare artistică și literară În special, analiza da se concentrează pe un nucleu de volume dedicate artelor vizuale, publicate între și cu scopul de a divulga ipoteza unei noi tradiţii avangardiste capabile să ofere citirea cheilor pentru înțelegerea celor mai actuale cercetări Folosind documentația conservată în arhiva editurii Einaudi e reluând cronologia proiectelor, istoria seriei este investigată în relație la activitatea militantă a lui Fossati, critic la secția de arte figurative a "l'Unità" până în , și la lumina poziției sale duale, de colaborator al lui Einaudi și de "însoțitor de călătorie" al un nou front de artiști, galeristi și critici Ceea ce apare este o rețea densă de conexiuni și a complex de instanţe noi capabile să actualizeze orizonturile istoriografiei, propunând modele fără precedent de intervenție critică și practică editorială Această lucrare analizează proiectul Literaturii Einaudi, seria de cărți inaugurată în sub supravegherea lui Paolo Fossati și Giulio Bollati, care a fost conceput ca a depozit de experiențe experimentale atât artistice, cât și literare Analiza se concentrează pe un nucleu set de volume dedicate artelor vizuale, publicate între și pentru promovarea ideea unei noi tradiţii avangardiste care ar putea reprezenta o cheie de lectură pentru înţelegerea ultimele cercetări Folosind documentele păstrate în arhivele Einaudi și urmând cronologia proiectelor, the serie este investigată în raport cu activitatea militantă a lui Fossati, critic pentru artele vizuale secțiunea "l'Unità" până în și considerată în legătură cu dubla poziție a sa de a colaborator al lui Einaudi, precum și susținător al unui nou front de artiști, dealeri de artă și critici Rezultatul este o rețea densă de conexiuni și un set de instanțe noi care au putut înlocuieşte tradiţia istoriografiei vechi, oferind noi modele de intervenţie critică şi practici de publicare ﻿ EDUCAŢIE DIN SURSA MEMO Revista online bianuala / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi comitet științific Paola Barocchi, Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Giorgio Bacci, Davide Lacagnina, Veronica Pesce, Denis Viva Grija editorială Elena Miraglio, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - INDEX Răspândirea culturii vizuale: arta contemporana intre reviste, arhive si ilustratii G Bacci, D Lacagnina, V Pesce, D Viva, Editoriale p E Stead, O rafală de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustrée" p V Pești, acuarele, poze mici, impresii "Riviera Ligurică" între art figurativ și literatură p E Miraglio, Publicitate și promovare industrială în paginile "Il Risorgimento grafic" p A Botta, Munchen influențe în grafica lui Alberto Martini: cazul lui La gura măștii p ML Paiato, : Aroldo Bonzagni și desenele pentru revistele milaneze "în Ziar de tramvai pentru toată lumea" și " la naiba!" p G Bacci, Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI p D Lacagnina, Exerciţii critice între reviste, cărţi şi arhive Scrisori de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza p A Ducci, The "Bulletin de l'Office International des Instituts d'Archéologie et d'Histoire de l'Art" și dezbaterea pentru o istorie modernă a artei la Societate a Natiunilor p T Casini, Editarea imaginilor în comparație: edițiile Skira și documentar de artă p D Viva, Strămoșii electivi: Giacomo Balla abstractionist între Forma și Origine ( - ) p F Ellena, Text și imagine în prima serie de "Arte vizuale" ( - ) Modele, obiective și strategii ale unei reviste militante între non-art figurat şi civilizaţie a timpului său p G Gastaldon, Emilio Villa și experiența "Appia Antica" p V Russo, Literatura Einaudi de Paolo Fossati p Évanghelia Stead Studi di Memofonte / O VOLĂ DE IMAGINI ȘI DESFĂȘURAREA EI PRIN "REVUE ILLUSTRÉE" Într-o anumită marți, cel mai probabil martie , la unu și jumătate după-amiaza, René Baschet adresează o telegramă albastră urgentă din atelierul pictorului și afișului- designerul E Charle Lucas lui Georges de Porto-Riche, un viitor poet și dramaturg The o problemă presantă se referă la lunga poezie a lui Porto-Riche, Bonheur manqué, pe cale de a fi publicată în "Revue illustrée" cu opt desene de Lucas, dintre care doar trei, din păcate, sunt gata la Aici Baschet trebuie să ia o decizie rapidă, deși cu acordul autorului A lui telegrama destul de lungă ne oferă o bună perspectivă asupra procedurilor Revue illustrée și rolul crucial al ilustrației: Stimate domn, Sunt la domnul Lucas; a făcut doar trei desene pentru care nici măcar nu voi avea timp să le gravesc următorul nr Așa că aici îmi pare absolut rău și sunt obligat să vă spun, pentru că absolut nu pot, în Revista ilustrată să treacă douăsprezece pagini fără desene: mai ales versuri care nu umplu pagina! ) Sau amânați apariția încă două săptămâni (până la aprilie) ) Sau, ceea ce mi-ai cerut deja și pe care l-am refuzat mereu, ia înapoi Manuscrisul tău, adică faceți un volum mic profitând de compoziția lui Motteroz - îi voi face publicitate pe cât posibil - Pe scurt, voi face ce vrei tu Nu am avut noroc Am pus toată voia bună în asta, totul posibil entuziasm - îmi pare rău Imediat, prin telegramă, fixează-mă ce hotărăști Al tău, toți devotați, Rene Baschet Stimate domn, Sunt la studioul domnului Lucas; are doar trei desene făcute și nici măcar nu o voi avea niciodată este timpul să le gravați pentru numărul următor Așa că aici îmi pare teribil de rău și forțat să vă spun, căci s-ar putea să nu public, în Revue illustrée, douăsprezece pagini fără desene: mai ales vers care nu umple pagina! ) Fie amânați încă o dată publicarea cu două săptămâni ( aprilie) ) Sau, după cum m-ai întrebat deja și așa cum am refuzat întotdeauna, ia-ți înapoi Manuscrisul, adică, transformați-l într-un volum mic, profitând de aspectul lui Motteroz - voi reclamă-l cât de bine pot - Pe scurt, voi face orice vrei Am fost nefericit Am mi-am pus toată voința mea bună față de ea, tot entuziasmul posibil - îmi pare profund rău Sharpish, prin telegramă, spune-mi ce ai hotărât Al tău, cu adevărat, René Baschet Ziarele Porto-Riche oferă o dovadă suplimentară a dăruirii lui René Baschet pentru întâlnire o nevoie urgentă de imagini Pe , se întoarce în studioul lui Lucas, pentru a recupera un al șaselea desen Deși acest articol oferă referințe frecvente la mai multe versiuni digitalizate ale "Revue illustrée" din http://gallica bnf fr/, ar trebui să le luați în considerare cu precauție Nu sunt niciodată colorate ca și originalele și, unde se aplică alb-negru, nivelul de rezoluție (dpi) este insuficient Doar prima parte a articolului a fost ilustrat cu plăci explicative În a doua parte, cititorul poate folosi linkurile furnizate Telegramă manuscrisă inedită de René Baschet către Georges de Porto-Riche, datată "Mardi h / " [ martie ], Bibliothèque nationale de France, NAF , Papiers et correspondance de la famille de Porto-Riche, f° Toate traducerile din acest articol sunt ale autorului O rafală de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustrée" Studi di Memofonte / Pe , este obligat să se întoarcă seara pentru a fi sigur de ultimii doi (din opt) În între timp, Porto-Riche pare să fi luat în considerare cu seriozitate opțiunea de a-și emite a lui manuscrisul ca un volum mic și era dornic să discute despre tirajul pe care Baschet ar fi dispus a promova Dar chiar și această soluție depinde, în ceea ce îl privește pe Baschet, de obținerea set complet de desene Bonheur manqué [Fericirea pierdută] de Georges de Porto-Riche este inițial o serie de scrisori scurte versificate în vorbirea de zi cu zi, adresate de un tânăr poet impecunios, dar îndrăzneț unei doamne căsătorite cu care speră să facă dragoste, genul de compoziție ușoară și obraznică care ar gâdila fantezia unei societăți bune la acea vreme Au ieșit la mijlocul lunii aprilie numărul "Revue illustrée", care, după cum știa Porto-Riche, era o vitrină bună Acestea sunt întinse pe douăsprezece pagini, așezate în trei coloane și cursive elegante Însoțit de opt desene de E Charle Lucas, gravate de Boileau, Charpentié, Rousseau și Ruffe, ele imaginează-ți o serie de momente ale vieții publice burgheze: la biserică, la teatru, la malul mării, în oraș etc Aceste reprezentări minute piperă versurile ca priviri alternative ale idila neîmplinită pe care o modelează poetul În plus, un volum de de pagini, în format normal in- , este emisă de Paul Ollendorff în același an, sub titlul Bonheur manqué, carnet d'un amoureux Acesta va dura mai multe ediții : răspunde dorinței lui Porto-Riche de a profita la maximum de a lui compoziție și atrage atenția atât prin periodicul ilustrat, cât și prin volum Cu toate acestea, acesta din urmă este publicat în sfârșit fără imaginile, care rămân proprietatea și privilegiul "Revue illustrée", care nu are nicio legătură cu volumul Setul frumos al lui Lucas merge cu versiunea mai îndrăzneață a poeziei "Revua" o publică: într-adevăr, o parte din vers compoziţiile sunt clar atenuate în volum, după cum confirmă comparaţia Îndrăzneț, riscant, provocatoare, imaginile sunt batjocoritoare și provocatoare de gândire la sfârșitul secolului al XIX-lea ei apel la texte îndrăznețe și impertinente O revistă nouă În , un nou tip de revistă își face loc printre publicațiile pariziene Este numită pur și simplu "Revue illustrée", "Revista ilustrată", iar scopul acesteia este de a oferi Piața franceză cu un tip de periodic cu totul nou, atât pentru Monsieur, cât și pentru Madame Acest periodic cuprinzător, destinat publicului burghez, se bazează ferm pe ilustrație, imagini și ornamente splendide, introducând treptat folosirea culorii Oferă o mare varietate de subiecte din viața de zi cu zi, călătorii pitorești, teatru, evenimente sociale și literare, artă expoziții, biografii ilustrate ale bărbaților contemporani de importanță, modă, bijuterii și interioare amenajate cu art, împreună cu muzică tipărită Fiecare număr se mândrește cu publicarea scurtă povestiri, romane în tranșe, poezie sau literatură de divertisment, bogat ilustrate de special artiști angajați "Revue illustrée" se referă și la politică și istorie Coperta sa din față salută frecvent portretul în lungime al unei personalități active în Parlament, în PUERTO RICH b http://gallica bnf fr/ark:/ /bpt k p/f image PORTORICHE a, republicată de două ori https://archive org/stream/bonheurmanqucar ricgoog#page/n /mode/ up Porto-Riche va pretinde mai târziu că este "Aproape furat de la scriitor de un editor nerăbdător" - "aproape smuls de la scriitorul de către un editor nerăbdător" O "nouă ediție" a PORTO-RICHE a este adusă de Ollendorff în , retipărită în , și Fayard republică, de asemenea, colecția în complet (Fayard), în - în Théâtre d'amour (A Michel) Ernest Morel scrisese muzică pentru șase dintre poeme, publicată de Heugel ( ) sub titlul Elle et moi [Ea și eu] Succesul fusese inconfundabil declanșată de numărul "Revue illustrée", lăudat la acea vreme de criticii influenți Émile Faguet și Jules Lemaitre De exemplu, poezia XII, datată "Vinerea Mare", se învecinează cu blasfemia din "Revue illustrée"; rescris ca o versiune mai lungă și datată "Duminica Floriilor", este perfect inofensivă în volum Évanghélia Stead Studi di Memofonte / guvern (Fig ) sau în armată, generând multe introduceri pentru familia Baschet în cercuri puternice Mai presus de toate, "Revue illustrée" își propune să devină vitrina stil de viață la modă și confortabil Puterea sa deosebită, imaginile, acoperă o serie cuprinzând de la plăci de inserție, reproducând lucrări ale maeștrilor vechi, moderni sau contemporani, până la a rafală de ilustrații, desene, ornamente, blocuri, tailpieces, cascuri, chenaruri decorative sau schițe concepute expres pentru literatura publicată alături Dovada acestui lucru este ea cuprins dublu: o pagină dedicată textelor și de două ori lungime, două pagini, uneori chiar trei, pentru desene, gravuri și inserții, minuțios creditate Aventura provine de la o asociație comercială nou-înființată de editori, producători și artiști, inițiat la august În decurs de un an, aceasta devine o societate cu răspundere limitată cu un capital de de franci și emite de acțiuni de subscriere la de franci fiecare The "Revue illustrée" se laudă cu un succes imediat fără ajutorul reclamei, începând cu de abonați fideli și promit "o dezvoltare progresivă și regulată" Este principiul este simplu, eficient și competent: împărțirea riscului financiar și obținerea celor necesare poze la momentul potrivit Editorul său, Ludovic Baschet, este incontestabil un om de imagini, un fost artist, care a avut a lucrat vreo cincisprezece ani ca pictor și a fost ruinat de războiul franco-prusac, după cum relevă o scrisoare inedită către monseniorul Dupanloup Imprimare improvizată mașină, Baschet începe să publice în "Galerie contemporaine", un portret săptămânal serie de personalități literare, artistice, guvernamentale și armatei Cu ajutorul familiei sale, și anume cei șase fii ai săi tineri, Baschet fixează în al său portretul celebrului om al zilei biografie tipărită gata de vânzare Procesul de imprimare pe care îl folosește pentru portrete este a woodburytype (gliptotip), permițând realizarea de copii dintr-o placă gravată prin crearea unui suprafata ridicata Fusese inventat de Walter Woodbury și drepturile exclusive franceze cumpărat de la inventator de către Goupil Această întreprindere a fost salutată ca un semn distinctiv în limba franceză procesele de tipar și fotoreproductie ale secolului al XIX-lea, deși pare dificil să clasifica Va da treptat naștere unei vaste galerii de portrete în volume Printează "Galeria" la de exemplare fiecare și plătește cel puțin de franci pentru un portret Când colaboratorii sau finanțarea poate fi puțină, Ludovic Baschet poate oricând să redacteze el însuși biografia, ca în cazul a lui Théophile Gautier, deși acesta specific s-ar putea datora eventual unor cunoștințe anterioare sau prin alegere deliberată "Galeria" este urmată de două reviste abundent ilustrate, "Musée pour tous" din , iar "Paris illustré" din Îi permite lui Ludovic Baschet să înființeze el însuși ca editor de artă pe bulevarde și să producă un șir lung de muzee sau cataloage de expoziție și decoruri ilustrate, toate bazate pe abundență iconografică Un extins lista acestor publicații este în fruntea unei scrisori către Nadar din iulie , sub deviza "nox mox nunc lux", adică "atunci noapte, acum lumină", pretinzând acea lumină, deci "iluminare", adică ilustrația, în special prin tehnici foto-mecanice, este sinonimă cu viața, prosperitate și viitor "Revue illustrée" exemplifica acest lucru splendid din decembrie încoace Ludovic Baschet, editorul său de la bun început, devine atât al său redactor și editor din ca iunie , aducând treptat fiul său cel mare, René, care va Bibliothèque nationale de France, NAF , Lettres à Mgr Dupanloup, f° , din sept Vezi SOBIESZEK Cfr "GALERIE" - Potrivit scrisorii adresate domnului Dupanloup, citata mai sus, si a unei scrisori a lui Ludovic Baschet catre Anatole France, din ianuarie , Bibliothèque nationale de France, NAF , Papiers Anatole France, f° Cfr "GALERIE", vol II, n Vezi "MUSÉE POUR TOUS" - și "PARIS ILLUSTRÉ" - , reutilizate parțial de "Le Figaro illustré" între și Adresa Librairie d'art a lui Ludovic Baschet este iniţial , bulevardul Magenta Ulterior se mută la , bulevardul Saint-Germain Din vol IX (decembrie -iunie ), adresa "Revue illustrée" este , rue de l'Abbaye O rafală de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustrée" Studi di Memofonte / a condus oficial "Revue" din René Baschet este personal angajat în procurarea de imagini, vizitând artiștii pentru a furnizați numărul necesar de desene și astfel garantați o emisiune de succes Dovada acestui lucru angajament remarcabil față de direcția periodicului, implicând aspectul paginii, ajustarea textului la imagine, și invers, este evident chiar și atunci când René Baschet devine (din ) director al "L'Illustration", titlu pe care îl va transforma treptat în principala publicație ilustrată din Europa La peste treizeci de ani de la telegrama sa către Georges de Porto-Riche, el se adresează după rânduri către pictorul și ilustratorul Ferdinand Bac cu privire la un articol al lui Bac despre care urmează să fie publicat în "L'Illustration": [ ] Îmi dau seama, de asemenea, în timp ce fac macheta, că nu ai spus niciun cuvânt despre Ermitage St François Cele desene ale lui Lambert ale cărora vă trimit dovezile sunt în partea de sus a articolului dumneavoastră Este un exemplar de arhitectura țării în secolul al XVIII-lea și asta dă motiv modului tău de "decorare" a coastei mediteraneene Adăugați câteva cuvinte pe acest Ermitage în cele pagini ale articolului dvs Bien affectueusement à vous R Baschet [ ] De asemenea, în timp ce lucrez la aspect, îmi dau seama că nu ai spus niciun cuvânt despre Sfântul Francisc Schit Cele desene de Lambert la care atasez dovezi figureaza in capul tau articol Este un exemplar de arhitectură locală în secolul al XVIII-lea și asta vă justifică modul de a face "decorând" peisajul marin mediteranean Ați putea adăuga câteva cuvinte despre acest Schit în primele două pagini ale articolului dvs Foarte afectuos al tau R Baschet Că directorul periodicului ar trebui să dea dovadă atât de fermă pentru ilustrat jurnalism și în nume propriu este rar Având în vedere "Revue illustrée" și Bogăția de imagini a lui "L'Illustration", angajamentul lui Baschet de a răspândi cultura vizuală și valorificarea la maximum a ilustrației în periodice stabilește în mod clar noi standarde Într-adevăr, în ciuda faptului că este o întreprindere limitată, periodicul oferă multe oportunități de exploatare a imaginilor Periodicul s-a transformat în Carte În martie , scrisoarea lui René Baschet către Georges de Porto-Riche subliniază două specifice caracteristici ale activităţii periodicului: publicarea de texte fără imagini este de neconceput pentru cel "Revue illustrée" după cum am văzut; și mai important, atât autorii, cât și recenzia pot reciclați tipărirea și aspectul oferite de imprimantă pentru a produce cărți rafinate sau de lux editii Jean-Claude Motteroz, tipăritorul și tipografia lui Baschet, este cunoscut că a participat înfiinţarea în a lui Gabriel Charavay "L'Imprimerie, journal de la typographie, de la lithographie et des arts accessoires", unde a publicat articole importante Obișnuia să se întindă paginile sale într-un stil la fel de recunoscut ca al scriitorilor sau poeţilor care compun texte Motto-ul lui, "Tu penses, j'œuvre" - "Tu crezi, eu compun", înfățișând un putto jubilat care se învârte cu ghirlande, ţâşnind pe o carte, reprodusă la sfârşitul volumelor pe care le-a pus la tipar (fig ), reflectă Extras dintr-o scrisoare inedită a lui René Baschet către Ferdinand Bac, din mai , despre "L'Illustration" hârtie cu antet, Bibliothèque de l'Arsenal, ms III, Papiers Ferdinand Bac, f° THIBAUDEAU - A se vedea, de asemenea, http://www pleinchant fr/marginalia/ marginalia/motteroz/pageune html Évanghélia Stead Studi di Memofonte / ambiția sa de a egala creația literară prin compoziția sa Cu toate acestea, nu numai litere mici - decorul, imaginile și ornamentul au făcut demne textele publicate în "Revue illustrée" fiind transformat în ediții bibliofile slim sau corpulent Revista a folosit o varietate de coduri tipografice în raport cu materialul tipărit Litere mici în două coloane au fost dedicate la părțile mai banale și tipărite mai fine și mai mari la contribuțiile mai nobile Astfel, multe "adunări" ale recenziei (adică foi tipărite pliate conform cerințelor formatului), în regulă hârtie adesea furnizată de Draeger, în special cele dedicate textelor noi și originalelor lor decor, nu purta nici numere de pagină, nici "semnături", care sunt micile identificare marcajele din partea dreaptă jos a foii frontale Fără de aceste semne grăitoare, asta ar fi au dezvăluit includerea lor într-o publicație în serie, adunările ar putea servi astfel drept bază pentru un volum ușor realizat, desprins din periodic și pus împreună cu ușoare sau egale fără rearanjamente (Fig ) Edițiile originale au fost astfel create fără efort, apoi comercializate și comercializate chiar de "Revue", de către alți editori sau ca asociații mixte Inutil să zicem, imaginile au reprezentat un avantaj major în acest proces, fiind un punct de vânzare pentru editori nerăbdător să profite la maximum de Să ne uităm la unele dintre aceste cărți și la metodele folosite Ele variază de la rare la masa produsă totuși rafinată O serie de cazuri Una dintre cele mai impresionante este o evanghelie apocrifa decorata in acuarela de catre tânărul artist elvețian Carlos [la acea vreme Carloz] Schwabe, introducând o nouă eră în Art Nouveau ilustrare Schwabe a fost mult studiat și lăudat pentru acuarelele sale care îl ilustrează pe Le Rêve [Visul] de Émile Zola între și Acestea fuseseră totuși reprodus în carte numai alb-negru și până la p De fapt, artistul, mult întârziat, în cele din urmă incapabil de a continua sarcina din motive de sănătate, a fost nevoit să abandoneze ilustrațiile, preluat ulterior de Lucien Métivet care a terminat volumul, străduindu-se să se potrivească Stilul unic al lui Schwabe Rezultatul ar putea fi demn de remarcat, dar nu pe jumătate la fel de izbitor ca L'Évangile de l'Enfance de Notre Seigneur Jésus-Christ selon saint-Pierre [Evanghelia din copilărie a lui Isus Hristos, Domnul după Sfântul Petru], ilustrat de Schwabe pe tot parcursul în "Revue illustrée" în culoare Acest text, poate obscur și ciudat pentru ochii moderni, este tipic perioadei și merită mai multă atenție decât i s-a acordat Este o legendă siriacă, compusă în arabă, tradus în latină, copiat de dominicani la mănăstirea Saint-Wolfgang, redescoperit de Catulle Mendès care a produs o versiune în limba franceză, publicată ulterior în "Revue illustrée" atât în franceză și latină între septembrie și noiembrie adunări ilustrate strălucit de Schwabe, care își lansa cariera la acea vreme, introduceți borduri decorative folosind motive florale diferențiate uimitoare pentru aproape fiecare pagină, alternând cu compoziții colorate pe pagină întreagă dedicate scenelor individuale (Fig ) Se remarcă clar, în problemele cărora le țin, grație a câte paisprezece tranșe, fiecare de opt pagini Aproape o sută de margini ornamentale neobișnuite (Fig ) alternează cu paisprezece imagini ciudate pe o pagină întreagă, mai ales Art Nouveau, uneori expresioniste înainte chiar și termenul a fost inventat (fig ) Acestea l-au ajutat să-l prezinte pe Schwabe primilor selecționați Expoziția Rose+Croix din , l-a făcut cunoscut stilistic la Paris și i s-a încredințat ilustrând Le Rêve Cfr JUMEAU-LAFOND , JUMEAU-LAFOND , CHAPERON A se vedea, de asemenea, http://gallica bnf fr/dossiers/html/dossiers/Zola/RecepAdap/Schwabe htm Cfr L'ÉVANGILE DE L'ENFANCE - Ratele sunt de opt pagini, adică două adunări în , fără paginare sau semnături Prima datează din septembrie , ultima apare trei ani mai târziu, noiembrie O rafală de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustrée" Studi di Memofonte / Toate adunările ilustrate de Schwabe au fost special tipărite pe hârtie fină de Draeger și Lesieur fără numere de pagină sau semnături La sfârșitul lungii aventuri, grupați împreună au fost transformate într-un splendid volum apărut sub amprenta "Revuei illustrée", și comercializat de Armand Colin în două forme, exemplare nelegate vândute cu franci, iar cele legate pentru A fost adăugată o prefață substanțială a editorilor paralel, o ediție de lux cu un total de de exemplare, oferind trei seturi de modele ale lui Schwabe compoziții fără tipografie și alte de două seturi, au fost emise de Lyon librarii Bernoux si Cumin , specializati in raritati Acest articol remarcabil nu a făcut-o totuși a apărut înainte de sfârșitul lui , la un an bun după publicarea ilustrată în ratele s-au terminat în Revue, iar volumul a fost anunțat Acest lucru ar putea fi din cauza întârzierilor în tranzacţiile comerciale dintre Baschet şi Colin Poate și la rolul jucat în "Revue illustrée" de Jérôme Doucet, scriitor și bibliofil bun, cunoscător în arte, care și-a introdus propriile texte fin decorate în periodic din iulie (cântece ilustrate ) și martie (proză abundent decorată ), oficial în calitate de secretar al periodicului din Oricare ar fi circumstanțele precise ale implicării sale, pare să existe o majoritate schimbarea politicii editoriale a "Revuei" din Folosirea culorii este mai frecventă, sunt introduse forme inovatoare și îndrăznețe, cum ar fi o carte-obiect imaginativ realizat din Povestea lui Jean Lorrain La Princesse sous Verre [Prițesa sub sticlă], publicată în "Revue" din decembrie , iar ulterior a primit o formă excepțională, dar simplă, în în acest caz, adunările tipărite se află nelegate într-o cutie special realizată și sunt văzute prin a foaie de mica transparenta "Prițesa", adică textul, zace literalmente "sub sticlă" Cu toate acestea, chiar înainte să apară astfel de artefacte în culori Art Nouveau, "Revue Politica lui illustrée a furnizat și volume fine în alb și negru, ca în cazul Force psychique de Yveling Rambaud, pseudonim folosit de scriitorul Frédéric Gilbert ( - ), cu excepția cazului în care este inversul Acesta din urmă este o serie de șase lucrări bazate pe observarea unor psihici excepționali fenomene care mărturisesc importanța spiritismului, un termen cuprinzător pentru magnetism, sugestie și hipnotism Ei răspund unei preocupări majore a vremii ca spectacol sute de publicații pe această temă, inclusiv multe periodice Cele șase articole din L'ÉVANGILE DE L'ENFANCE Vezi "Revue illustrée", vol XVIII, n , noiembrie , anunț pe paginile de reclame și Les Livres d'étrennes, "Revue illustrée", vol XXI, n , decembrie , p - ; vezi şi Jérôme Doucet, sub pseudonimul Montfrileux, MONTFRILEUX , comentând o expoziție unică de carte de Bernoux, Chimen și Masson la Paris Les Livres d'étrennes, "Revue illustrée", vol XXI, n , decembrie , pp - , se referă la volum ca fiind puse împreună de Colin Copia BnF A este ștampilată "Dépôt légal Seine n , " dar cel cartea a fost obtinuta de biblioteca doar in urma a doua solicitari Vizavi de pagina de titlu ilustrată, un medalion afirmă "Édition de la Revue Illustrée", dar atât pe coperta, cât și pe pagina de titlu menționează "Armand Colin et Cie, editori" DOUCET a http://gallica bnf fr/ark:/ /bpt k q/f image DOUCET http://gallica bnf fr/ark:/ /bpt k p/f image and http://gallica bnf fr/ark:/ /bpt k p/f image Din partea lui Doucet și colaborarea sa cu Lorrain, vezi STEAD a LORRAIN a LORRAIN Anunțat de Tallandier ca o carte de cadouri de Crăciun Pentru o descriere detaliată a acesteia, a se vedea STEAD http://www cairn info/revue-d-histoire-litteraire-de-la- france- - -p- htm și STEAD a Spunând aceasta, urmez Bibliothèque nationale de France și Otto Lorenz, dar alte surse afirmați inversul Annuaire de la presse française pentru oferă chiar ambele versiuni în patru pagini A se vedea și http://gallica bnf fr/ark:/ /bpt k /f image r=yveling% rambaud langFR Cfr D'ANDREA , MERELLO Évanghélia Stead Studi di Memofonte / "Revue illustrée" se întinde de la ianuarie până la decembrie , încheindu-se într-o splendidă număr care anunță Crăciunul sub copertă de aur Au fost ilustrate cu negru frumos și desene spalate în alb (dessins au lavis) de Albert Besnard, superb gravate pe lemn de Frédéric Florian ( - ) Cele mai multe dintre acestea sunt introduse în text în diferite forme: a Vignetă introductivă, imagini dreptunghiulare care implică două treimi din marile pagini în- (vezi Fig ), o poză ovală a unui nud care întruchipează forța unui paragraf prudent, un spirit în contururi curgătoare sporind efectul unei apariții textuale eterice Patru dintre ei figurează ca plăci cu deschidere completă care prezintă unele dintre cele mai captivante evenimente (vezi Fig și ) Cei mai mulți dintre ei poartă legendele preluate din textul la care rămân legate, cu excepția a trei cazuri, în care absența unui titlu sporește în mod clar efectul ciudat al imaginii Și în trei cazuri, ornamentale literele introduc decorativ o parte anume, deși acestea aparțin probabil ale lui Motteroz resurse de stoc și alegere Ilustrațiile cărora le-a împrumutat Albert Besnard aici au o relevanță deosebită și importanță pentru rolul imaginilor și circulația lor Textul lui Rambaud începe prin a se referi la experiențele oculte ale unui pictor și gravor, și anume participarea lui James Tissot la William "Dark Séances" de Eglinton la Londra Vigneta introductivă arată că o lampă este treptat coborât pentru a atinge "lumina albastră" ideală pentru experiențele încercate Acest amurg se referă la ambele la semi-lumină necesară unei "sesiuni întunecate" și la redarea clarobscur a luminii și umbrei În cu alte cuvinte, atât la cerințele experimentului, cât și la tehnica artistică pe care o pretează la În consecință, plăcile gravate alb-negru nu doar ilustrează cuvântul, ci și întruchipează o alegere creativă care îmbunătățește circumstanțele și, în schimb, câștigă putere artistică de la ei Cred că este semnificativ faptul că lampa iese în evidență pe un fundal dreptunghiular foarte asemănător cu foile pliate și amintește puternic de părțile constitutive ale periodic Compoziția neobișnuită sporește valoarea de referință simbolică a lămpii În plus, plăcuțele alb-negru oferă o schemă completă de roluri, imaginându-i pe ambii bărbați și încarnări feminine, deoarece primele două arată clar ambele părți ale primei deschideri (Fig ) În plus, primul eveniment reprezentat pe o placă de pagină întreagă duce la atelierul pictorului, cu șevalet și instrumentele sale de pictură expuse pe un scaun (fig ) Interesant, la apariție, fantoma, schițată instantaneu de artist, se dublează și face loc mediumului masculin, înfăţişat tot de pictor Fantomele par atunci doar pentru a fi înfățișate, iar negru și imaginile albe devin un spectacol mut și fascinant Ce este un spectru dacă nu o aparență, an impresie, o imagine în fantasmagoria pusă la cale de "Revue illustrée"? La fel, lor duplicarea sub ochiul lui Tissot artistul ar putea face aluzie la utilizările actuale ale imaginilor la timp, adică replicarea și copierea Acționează ca un joc de cuvinte vizual care face aluzie atât la subiect, cât și la mod Aici avem un articol ilustrat care arată modul în care imaginile ar putea funcționa atât aproape de subiect pe care ar trebui să-l elucideze (cum ar face ilustrațiile pentru orice subiect) și ca alegorii a rolului jucat de imaginile tipărite În plus, transformând cele șase articole ale lui Rambaud într-o carte le accentuează ciudăţenia Cartea poartă același titlu ca și articolele și a apărut în O trei pagini a fost adăugată introducerea din decembrie de Victorien Sardou articolele lui Rambaud au fost inițial dedicate lui Sardou, un scriitor intens interesat de fenomenele spiritualiste și Cfr RAMBAUD http://gallica bnf fr/ark:/ /bpt k x/f image, http://gallica bnf fr/ark:/ /bpt k x/f image, http://gallica bnf fr/ark:/ /bpt k /f image, http://gallica bnf fr/ark:/ /bpt k /f image http://gallica bnf fr/ark:/ /bpt k /f image http://gallica bnf fr/ark:/ /bpt k /f image RAMBAUD O rafală de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustrée" Studi di Memofonte / un fin mediu-desenator Introducerea lui o însoțise inițial pe ultima a lui Rambaud tranşă în "Revue" Textul lui Rambaud a suferit o revizuire atentă în carte, dar ajustările sunt minime fie în expresie, diviziunea secțiunii, fie în aspect, Motteroz având a furnizat un text tipărit fin și clar ușor de citit Nicio imagine însă nu poartă legende, care figurează într-o listă de gravuri de la sfârșitul volumului, eliberând astfel ilustrațiile de la text Grafic imaginile dublează alb-negru al cuvântului negru imprimat pe alb pagini, transformând cartea într-un exercițiu dublu alb-negru Acest lucru este deosebit de adevărat referitor la plăcile de pagină întreagă (vezi Fig & ) Întotdeauna pe partea dreaptă, au stabilit tempo-ul volumului la intervale regulate Ele sunt practic de aceeași dimensiune ca și text impaginat, pe care îl măresc și îl extind O vignetă a cordierului, luată din concluzia celui de-al cincilea articol al lui Rambaud, a fost folosit ca decor pe pagina de titlu (Fig ) Aceasta reprezintă una dintre cele mai fantomatice prezențe, ale uneia Katie King, un spirit emanat de Florence Cook în somn letargic, conform unui episod relatat în detaliu de renumitul William Crookes A treia pagină întreagă placa dă frâu întreg aceluiași subiect, fantoma albă făcând un efect puternic Cât despre titlu pagina, fața ei palidă eterică, înfășurată în alb, cu ochii goali arătând un orb sau interior privirea, face de asemenea o impresie puternică asupra simțurilor privitorului A patra placă dezvăluie un alt spectru feminin care a apărut între doi membri ai nobilimii ruse în timpul a sesiune Cu toate acestea, ilustrațiile mai mici nu sunt mai puțin eficiente Una dintre ele este o farfurie mică, absent din revistă și introdus clar în carte pentru a spori presimțirea Aceasta reprezintă figura distorsionată a unui tânăr cu barbă, cu brațele, mâinile și picioarele convulse, rezemat de un perete Nu trebuie atașat niciun pasaj explicit acestei scene, identificată ca a mediu în transă datorită doar legendei de la sfârșitul volumului Într-un alt caz, Ilustrația lui Besnard a fost bowdlerizată în revistă: este redusă la partea stângă, arătând unui bărbat și familiei lui recunoscând în frică vinovată ceva ce nu putem vedea În versiunea de carte, partea absentă dezvăluită ne prezintă spiritul firav tulburător al unui foarte tânără orfană care atrage privitorii Familia pe care am văzut-o deja îi dăduse adăpost, apoi a trimis-o la spital cu o tulburare de variolă Ea murise chiar în acea dimineață: the imaginea realizează întoarcerea ei la cei vii și pledoaria ei patetică (Fig ) Acestea sunt rezervate tiraj mai mic al cărții (infra) spre deosebire de tirajul mai mare al periodicului căruia i se adresează un public mult mai larg Cartea arată pe bună dreptate cât de eficiente sunt părțile ilustrate ale revistei pe o astfel de subiectul poate fi: în ciuda reproducerii foto-mecanice în masă, ilustrațiile în mod substanțial a contribuit la transformarea celor șase articole ale lui Rambaud într-o ediție bibliofilă apreciată de de exemplare, toate numerotate manual Zece dintre acestea au fost tipărite pe hârtie japoneză, cu un set suplimentar de gravurile, tipărite manual pe hârtie India (papier pelure), semnate atât de artist, cât și de către gravor Celelalte de exemplare au fost tipărite pe velin Multe dintre cărțile produse de Familia Baschet a fost la fel de provocatoare pentru categoriile actuale În plus, atât cartea, cât și articolele din revistă au crescut expunerea imagine pentru public și circulație stimulată Rambaud a lăudat calitatea lor tulburătoare într-un pagină despre Besnard, inclusă în Silhouettes d'artistes Placa doi (Fig ) duce la ademenire Unul dintre cele mai uimitoare desene ale lui Sardou a fost preluat de suprarealiști Vezi în special D'ANDREA p - , și D'ANDREA , p n și SARDOU http://gallica bnf fr/ark:/ /bpt k /f image Despre importanța graficii alb-negru în cărțile fin-de-siècle, vezi STEAD , p - RAMBAUD , p Vezi asupra acestui aspect descrierea dată în CAILLET - , vol II, p O copie a acestuia, prezentată lui Albert Besnard de către editor, se află la biblioteca Arts Décoratifs (Rés J , picioare Maciet ) Este frumos legată, poartă un desen original alb și o inscripție pentru J Maciet și este semnată atât de René Baschet, cât şi de Yveling Rambaud RAMBAUD , p Évanghélia Stead Studi di Memofonte / legenda "M Home a evocat o mână care a făcut un nod în batistă Împărăteasa ținută în mână" - "M Home fit apare une main qui vint nouer le mouchoir que l'Impératrice avait à la main" Scena impresionantă din Palatul Tuileries, angajând-o pe Împărăteasa Eugénie în persoană, i-a dat legitimitate socială Același lucru este valabil și pentru spectrul care apare printre nobilii ruşi Ambele plăcuțe din periodic poartă indicația Revue illustrée în mic italice la centrul de sub imagine și credit din nou pe artist și gravor, un semn sigur că ei au fost de asemenea destinate vânzării separat Într-un exemplar aflat acum în biblioteca Arsenal, au fost legate de probleme cărora nu le aparțin Deși incluse în paginare, aceștia au fost liberi (între adunări), ceea ce explică libertatea lor Mai mult, un extras din textul împreună cu ilustrațiile gravate și-au făcut loc într-un almanah de Crăciun pentru , publicat de editorul și tiparul Dubuisson ca supliment festiv la "Annales politiques et littéraires", o revistă populară regizată de Adolphe Brisson, care promovează adesea texte literare publicat în altă parte Cât despre prima scenă de o pagină întreagă, înfățișându-l pe James Tissot la șevalet desenează fantoma unei iubite pierdute (vezi Fig ), probabil a fost inspirată de Tissot însuși gravurând spectre spiritualiste ca în L'Apparition médianimique (Séance d'Eglinton du mai ) Această ultimă lucrare este singura placă inserată din Traité de sciences occultes ( ) al lui Papus, un citește biblia ocultismului împodobită cu desene criptice, pe lângă portretul lui Papus pe patul de moarte folosit ca frontispiciu Atât cărțile, cât și "Revue illustrée" publicată de Baschet au acționat atunci ca o platformă reciclarea eficientă sau, mai important, răspândirea mai largă a imaginilor și furnizarea a public avid de spectacole cu scene tăcute, dar vizionare "Revua" se putea lăuda cu nr publicitate Paginile sale bogat ilustrate au fost mai eficiente decât orice panou publicitar în prinderea ochiul publicului Au introdus o cultură vizuală panoramică în orice casă Această dinamică este dezvoltată în continuare pe măsură ce articolele "Revue illustrée" circulă presa europeană Deși puțin probabil oficializat ca o rețea de publicații periodice pe o mai mult sau mai puțin permanentă, răspândirea imaginilor a deschis calea textelor într-o diversitate de publicații Ele nu sunt întotdeauna creditate și utilizările variază în funcție de periodicul gazdă scopuri si prioritati Dar cu siguranță au contribuit la desfășurarea culturii vizuale O (mai mult decât) circulație europeană Prima poveste a lui Jean Lorrain publicată în "Revue illustrée" este una dintre cele mai bune exemple în acest sens A apărut inițial ca textul principal al numărului din aprilie al "Revue illustrée" sub titlul Conte pour le jour de Pâques și a fost înscrisă lui Catherine și Jean Pozzi, doi dintre cei trei copii ai lui Samuel Pozzi, medicul lui Lorrain Este frumosul Povestea scrisă a trei clopote pierdute din Normandia, Voce clară, Thunderer și Silver-Tongue (Claire, la Tonnante et l'Argentine), a chemat în mod miraculos într-o dimineaţă de Paşte în satul pe care îl aveau Până de curând, anunțat de Bridgman sub titlul Daniel Dunglas Home conjuring a hand to a nods imparates Eugenie's Batista ca imprimeu disponibil la Bibliothèque des Arts Décoratifs (Paris), http://www bridgemanimages com/de/asset/ Cu toate acestea, aceasta aparține cărții și nu este o imprimare independentă Prezentarea a fost schimbată în urma solicitării mele Vezi ‎Almanach de Noël des Annales politiques et littéraires pour l'an de grâce mil huit cent quatre-vingt-dix, Dubuisson, - Mezzotint, tipărire albastră, a doua probă, , × , cm ( ) Cfr Michael Justin Wentworth, James Tissot, catalog raisonné a imprimeurilor sale, Minneapolis, Minneapolis Institute of Arts, , nr ; și Charles Yriarte, J -J Tissot, Eaux- tari, mezzotint, puncte uscate, Paris, , n LORRAIN http://gallica bnf fr/ark:/ /bpt k h/f tableDesMatihttp://gallica bnf fr/ark:/ /bpt k h/f poza Colectat, sub titlul Les Niais de Malhantôt, în LORRAIN b (include o paragraful introductiv suplimentar și este dedicat "Mamei mele" - "À ma mère") http://gallica bnf fr/ark:/ /bpt k g/f image O rafală de imagini și desfășurarea sa prin "Recenzia ilustrată" Studi di Memofonte / părăsit cu trei secole mai devreme, datorită unei tinere fete vizionare, Audeberthe, escortată de ea iubit, ciobanul Aldric Levillain Este un "poveste de Paște" potrivit și publicarea sa în aprilie îmbunătățește acest lucru Textul a fost împodobit cu o compoziție de deschidere înfățișând-o pe Audeberthe pascundu-si gastele la malul marii si visand la clopotele pierduti; un "L" majuscul bogat ornamentat la începutul secțiunii II; o compoziție de jumătate de pagină a lui Audeberthe și Aldric îngenuncheați pe malul unui iaz de pădure unde clopotele nou descoperiți plutesc ca niște flori mari de bronz; si a cordierul celor trei, sunând cu bucurie peste un cap de coloană medieval împodobit cu grotescuri pe care se odihnesc trei păsări Originalele au fost ale pictorului, desenator și designer-afișe Eugène Cadel Fusese gravate de Florian si Boileau ca sa fie tipărit cu textul, ca în multe alte cazuri în "Revue illustrée", în urma unui stabilit procedură Patru săptămâni mai târziu, aceeași poveste, într-o versiune prescurtată în engleză, căreia nu-i pasă de nici unul detaliile pitorești și nici stilul fastuos al lui Lorrain, reapare în "The Westminster Budget", un britanic revista săptămânală ilustrată de familie, una dintre multele publicate de George Newnes, și pentru pe care Hulda Friederichs avea să acționeze ca redactor complet din Niciun credit nu se acordă nici scriitorul, artistul sau gravorii originalului francez, iar traducerea nu este semnată fie Acesta din urmă ar putea fi de Hulda Friederichs, lingvist și traducător, deja activ în revista din Titlul a fost schimbat în The Bells: An April Fancy, suficient de agitându-se pentru a atrage atenția asupra acestei singure piese de ficțiune, care acoperă două pagini mari cu două coloane în cadrul unui număr însumând patruzeci şi patru, dintre care patru pagini de reclame Dacă publicaţia are purtat cu sau fără acordul "Revue illustrée" nu este încă stabilit Cu toate acestea, în timp ce creditarea cuvenită a fost ignorată, imaginile au fost pe deplin și fidel reprodus, dar pentru "L" ornamental, care poate nu aparține în mod specific acestui basm, ci lui Stocul de ornamente de capital al lui Motteroz Transfer dintr-o zonă culturală și limbă la altele pot deprecia valoarea paternului sau a textului în acest caz Dar nu se aplică la imaginile ademenitoare, care servesc drept momeală Au fost reciclate cu devotament, și poate platit pentru Se poate observa și scenariul opus: puțină atenție acordată imaginii și respect pentru text, așa cum arată revenirea poveștii lui Lorrain într-o recenzie canadiană, "La Revue des deux Frances" Acest periodic destul de conservator, lipsit cu greu de contradicții, a fost publicată și tipărită între și la Paris de Alfred Steens, care a eliminat și birouri din Quebec, Montreal și Lowell (Massachusetts) Politica sa dubla a fost de a face Scriitori francezi cunoscuți în Canada și scriitori canadieni recunoscuți în Franța "La Revue des deux Frances" reproduce fidel textul lui Lorrain cinci ani mai târziu, din nou la aprilie, strâns respectuos față de spiritul său legat de Paște S-ar putea foarte bine ca această poveste de credință sinceră era destul de agreabil pentru clerul canadian aflat atunci la putere Cu toate acestea, o singură poză supraviețuiește, cu siguranță cel mai obișnuit și banal dintre toate trei, cordierul, transformat în a caciulă, din cele trei clopote care sună Totuși, acest lucru nu dovedește neapărat lipsa de interes pentru ornament sau proeminență a textului asupra imaginilor "La Revue des deux Frances" aduce un amplu tribut la pozele pariziene: referiri la obiecte de expoziție, pagini dedicate modei feminine, biografii ale personalităților celebre cu o placă inserată color - o caracteristică care ar putea bine au fost modelate după "Revue illustrée" Mai mult, magnetismul și atractivitatea Imaginile lui "Revue illustrée" sunt confirmate de reciclarea a două melodii ilustrate de Jérôme Doucet, secretarul "Revue illustrée", care dezvoltase din plin genul în filmul lui Baschet Despre "Bugetul Westminster" și rolul pe care l-a jucat în el, vezi FRIEDERICHS , p - , iar pe Hulda Friederichs ea însăși DILLANE și DILLANE Clopotele http://www newspapers com/newspage/ / Vezi PIERSSENS LORRAIN HTTPS://ARCHIVE ORG/STREAM/LAREVUEDESDEUXFR PARIUOFT#PAGE/ /MODE/ UP Évanghélia Stead Studi di Memofonte / revizuire Una dintre acestea, La Chanson du Rouet, Villanelle, a apărut în "Revue illustrée" în Septembrie , împodobit cu două compoziții de Rudaux "Revue des deux Frances" o reproduce ca insert în februarie , desenele reduse la unul singur, dar color, versul cumva rearanjat Cealaltă, La Chanson de la Fleur, a fost inițial o singură pagină împodobită cu o compoziţie de Madeleine Lemaire, pe atunci celebră pictoră de flori "La Versiunea Revue des deux Frances" o extinde într-un insert de două pagini, imprimat în albastru chiar la început deschiderea problemei, adăugând un caciuc decorativ sub forma unei ghirlande În plus, aceste compoziții melancolice și totuși tandre au fost echilibrate cu umor de Xanrof, ilustrat de Louis Lourdey, un post obișnuit în "Revue illustrée", promovat și de "La Revue des deux Frances" Prin urmare, putem deduce că recenzia canadiană nu este deloc timidă din moment ce ea împrumută o selecție variată din stocul lui Baschet, pentru a mulțumi ochiul propriilor cititori Selectarea o singură imagine, cea mai inofensivă, pentru a ilustra povestea lui Lorrain, ar putea fi explicată și prin dimensiunea paginii (pagina canadiană este mai mică decât cea pariziană) sau prin abundență de literatură contează în problema respectivă, reducând spațiul disponibil Oricare ar fi motivul, René Baschet a fost cu siguranță activ în promovarea lui iconografia copioasă a revistei Unele dintre fenomenele menționate sunt consecințe probabile de promovarea lui averile revistei O investigație ulterioară dezvăluie un eveniment catalan se adaugă exemplelor britanice și canadiene Astfel, "Revue illustrée" le-a desfășurat pe amândouă Nord si Sud Aflarea sa la Paris este, desigur, vitală pentru rolul principal pe care pare să-l fi jucat în această circulaţie mai mult decât europeană Legătura catalană ne conduce la revista "Hispania", dedicată artelor și scrisori Acesta a fost publicat la Barcelona în spaniolă din ianuarie până în decembrie de Hermenegildo Miralles, proprietarul inteligent și întreprinzător al unui important litograf și afacerea industrială a lianţilor precum şi promotorul plăcilor smălţuite (azulejos) din carton Un vitrină importantă a modernismului catalan sub direcția artistică și literară a Raimon Casellas, principal critic de artă și romancier al modernismului catalan, "Hispania" a făcut reclamă regulată (și deschis) plăcilor lui Miralles În Expoziția de la Paris , "Hispania" calitatea ia adus o medalie Contextul Expoziției Mondiale din a fost, desigur, central bursele și întreprinderile Baschet au jucat un rol principal Un album abundent pe Multe realizări ale expoziției au venit din ratele emise de Ludovic Baschet "Panorama" în format peisaj Cu o lună înainte ca acest album să fie finalizat, într-o scrisoare datată noiembrie și trimisă de la Paris de Miralles lui Casellas, proprietarul "Hispaniei" intenționează să profite la maximum de recentul său premiu și să asigure modalități de a-și publica revista ca cat mai ieftin Evident, a făcut schimburi cu René Baschet în chestiuni de afaceri, posibil să ajungă la o înțelegere, dar a lui este și o strategie nemilosă, îndemn de a jefui și jefui revistele ilustrate în general - atât pentru texte, cât și pentru imagini Vocabularul lui prădător bine Despre cântecele ilustrate ale lui Doucet, care formează un ansamblu uluitor, vezi STEAD b DOUCET b http://gallica bnf fr/ark:/ /bpt k q/f image DOUCET https://archive org/stream/larevuedesdeuxfr pariuoft#page/n /mode/ up DOUCET a http://gallica bnf fr/ark:/ /bpt k w/f image r=chanson% de% la% fleur langFR DOUCET b https://archive org/stream/larevuedesdeuxfr pariuoft#page/n /mode/ up Cfr de exemplu XANROF , https://archive org/stream/larevuedesdeuxfr pariuoft#page/ /mode/ up Luat din XANROF http://gallica bnf fr/ark:/ /bpt k /f image Pentru o prezentare sintetică a Hispaniei, a se vedea TRENC Cfr "LE PANORAMA" , [ ] p , în principal ilustrații Fotografii ale fraților Neuerdein și Marcel Baschet, pictor și altul dintre fiii lui Ludovic Baschet de rate la de centi bucata, volumul sa fie finalizat la decembrie http://digi ub uni-heidelberg de/diglit/baschet O rafală de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustrée" Studi di Memofonte / ilustrează faptul că schimburile comerciale ale vremii nu erau contrarii practicii subtile Tranzacțiile comerciale ale lui Baschet nu au fost întotdeauna onorate de alții, ci și circulația a prosperat pe braconaj: Putem folosi [sic] clișeele lui Barchet Revue illustrée [transcris sic pentru Baschet] eu ei randament la cenți: am clișeele lucrărilor pe care le-a publicat Verdaguer și când mă voi întoarce vom vedea care sunt che mai bine ne putem încadra în Hispania Am cumpărat niște capete de femei pe care le putem pune ca huse alternând cu unele altele pe care le vom ordona oamenilor să ne dea foarte ieftin și folosind unul din desene care rămân Putem lua idei din reviste străine pe jumătate traduse, pe jumătate gătite pe care le prietenul Cortón ne poate găti ieftin Putem prelua idei din desenele desenate franceze făcându-le redesenate de un artist ieftin ca nici macar cel care le-a inventat nu le cunoaste [ ] Creați V che gleaning cu pricepere în las ilustraciones străine se poate găsi mult material care costará puțin Putem pune mâna pe clișeele "Revue illustrée" [transcris sic pentru Baschet] a lui Barchet El lasă-mă să le am la cenți: am primit clișeele lucrărilor publicate de Verdaguer și pe revenind vom vedea care sunt cele pe care le putem incadra cel mai bine in Hispania Am cumpărat niște capete de femeie ne putem potrivi ca huse, alternând cu cele pe care le putem comanda ocazional de la persoane care dau ni le-au foarte ieftin și folosind unele dintre desenele rămase Putem lua idei de la reviste străine pe jumătate traduse pe jumătate traficate prietenul nostru Cortón ne poate găti ieftin Putem lua idei din caricaturile franceze, care le-au desenat din nou de un artist ieftin, astfel încât nici măcar autorul lor nu le-a putut recunoaște [ ] Credeți că culegere vicleană în străină ilustrații putem găsi mult material care va costa puțin Oricare ar fi trucurile lui Miralles și traficul în următoarele numere din "Hispania", faptul rămâne că n al revistei sale republică la aprilie un articol despre Transvaal de Jean Carrère, bogat ilustrat prin fotografii, luate din numărul din martie al "Revue illustrée", căreia i se plătește tributul cuvenit Dincolo de asta, cine ar putea înțelege amploarea contrabandei sale plagiatoare? Imaginile sunt creații plastice și flexibile, flexibile utilizări extinse care nu cunosc norme Cântărirea culturii vizuale europene Rămân multe de făcut în cercetarea circulației imaginilor și modelelor în întreaga lume Europa pentru a evalua mai bine modul în care a fost construită o cultură vizuală comună Unele utilizări ale imaginile și procesele de ilustrare prezentate aici intenționează să sublinieze modul în care imaginile, comandate de către "Revue illustrée" pentru a însoți textele literare în periodice, și-au găsit drum în piata de carte Aceste volume elegante s-au bazat pe procese de reproducere și au fost construite din Publicat de CASTELLANOS , vol eu, p Numele lui Baschet urmează să fie corectat și intrarea în index completat în această carte: Miralles se referă cu siguranță la René Baschet Miralles face aluzie la Àlvar Verdaguer ( - ), tipograf, editor și librar, activ în Verdaguer librărie, pe Ramblas, un important centru de difuzare al Renașterii catalane, în centrul graficului arte și dezbateri literare Miralles se referă la Antonio Cortón ( - ), originar din Puerto-Rico, critic, jurnalist și om politic, extrem de activ în periodicele de la Madrid și în colonia spaniolă portoricană A locuit în Barcelona între și și cunoștea literatura extrahispanică A fost, de asemenea, secretar al Societății de Autori și artiști spanioli Cfr LLANAS http://www raco cat/index php/AnuariVerdaguer/article/view/ CARRERE a, originea este creditată la sfârșit, p : "(De la "Revue illustrée")" CARRÈRE a reciclează în CARRÈRE spaniolă b, folosind aceleași fotografii, dar una Comparaţie http://mdc cbuc cat/cdm/compoundobject/collection/hispania/id/ /rec/ și http://gallica bnf fr/ark:/ /bpt k s/f image În acest sens, a se vedea L'EUROPE DES REVUES II Évanghélia Stead Studi di Memofonte / părți ale recenziei tipărite pe hârtie specială, nepaginate, fie rearanjarea textului, fie a imagini A luat naștere astfel o nouă meserie în cartea, undeva între periodic presa si comertul traditional de carte Această marjă nedefinită și flexibilă indică la schimbări în practici intelectuale și de afaceri consacrate Alte dovezi arată circulația imaginilor din revista pariziană și-au găsit drum în reviste engleze, canadiene și catalane Acestea indică, deși imperfect, căi de circulație care trebuie investigate în continuare Rămășițe centrală diversitatea și complexitatea modului în care cultura vizuală fin-de-siècle provine și crește, folosind atât metode legale, cât și ilegale Desfășurarea acestui val de imagini nu a fost întotdeauna stimulat prin mijloace de bună-credinţă O rafală de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustrée" Studi di Memofonte / Fig : "Revue illustrée", anul , n , ianuarie , coperta, înfățișându-l pe Paul Delombre, ministru de război, colecție privată Évanghélia Stead Studiul Memofonte / Smochin : Marca comercială a lui Jean-Claude Motteroz și motto "Tu crezi, eu compun" - "Tu gândește, muncesc", reprodus la sfârșitul a volum publicat de "Revista ilustrată", colecție privată Smochin : Jean Lorrain, Legenda lui Amadis și a zânei Oriane, cu compoziții de Henry Bellery- Desfontaines decorate manual cu argint, "Revue illustrée", vol XXII, n , iulie , detasabil adunare fara paginare sau semnatura deschizand problema, langa pagina de reclame, privat Colectie O rafală de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustrée" Studi di Memofonte / Fig : Carloz Schwabe, L'Évangile de l'Enfance de Notre Seigneur Jésus-Christ selon saint-Pierre, "Revue ilustrată", vol XIII, n , ianuarie , deschiderea paginii cu chenar decorativ în stânga și plin pagina de compoziție din dreapta Tipărit de Draeger și Lesieur, fără paginare sau semnătură, privat Colectie Smochin : Carloz Schwabe, Evanghelia copilăriei al Domnului nostru Iisus Hristos după Sfântul Petru, "Recenzie ilustrată", vol XIV, nr , octombrie , chenar decorativ original Tipărit de Draeger și Lesieur Adunându-se pe hârtie fină, lângă o parte mai comună a periodicului, gata de detașat, colecție privată Évanghélia Stead Studi di Memofonte / Smochin : Carloz Schwabe, Evanghelia copilăriei Domnului nostru Iisus Hristos după Sfântul Petru, "Revue ilustrat", vol XIV, nr , august , tipărită de Draeger și Lesieur Compozitie cu au inserat texte franceze și latine care descriu "Spiritul răului", Art Nouveau fuzionarea cu expresionismul, colecție privată O rafală de imagini și desfășurarea sa prin "Recenzia ilustrată" Studiul Memofonte / Smochin : Yveling Rambaud, Forța psihică, Paris, Ludovic Baschet, editor, , pp - , prima pagină deschizându-se cu două ilustrații față în față Wash desene de Albert Besnard gravate de Frederic Florian Textele aferente de la finalul volumului rulează: "În acest moment apar farfuriile fum luminos" și "Fumul luminos ia forma unei ființe", colecție privată Smochin : Yveling Rambaud, Psychic Force, Paris, Ludovic Baschet, editor, , p , pagină întreagă ilustrație care îl prezintă pe pictorul James Tissot în timpul unei "sesiuni întunecate" Desen de spălat de Albert Besnard gravat de Frederic Florian Ceai textul aferent de la sfârșitul volumului rulează: "En văzând-o, a exclamat: "Este într-adevăr ea!"" , privat Colectie Evangelia Stead Studiul Memofonte / Smochin : Yveling Rambaud, Psychic Force, Paris, Ludovic Baschet, editor, , pagina de titlu Miniatura lui Katie King de Albert Besnard gravat de Frédéric Florian, colecție privată Smochin : Yveling Rambaud, Forța psihică, Paris, Ludovic Baschet, editor, , p , ilustrație care dezvăluie spectrul absent în versiune periodică Desen de spălat de Albert Besnard gravat de Frédéric Florian The textul aferent de la sfârşitul volumului rulează: "Le tuteur, sa femme et ses trois enfants la recunoscutrent", colecție privată O rafală de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustrée" Studi di Memofonte / Smochin : Yveling Rambaud, Forța psihică, Paris, Ludovic Baschet, editor, , p , pagina întreagă ilustrație care prezintă David Dunglas Home în timpul unei sesiuni spiritualiste la Tuileries spalare-desen de Albert Besnard gravat de Frédéric Florian Conform "Lista de gravuri": "M potrivire acasă apare o mână care a venit să lege batista pe care împărăteasa o avea în mână", colecție privată Evangelia Stead Studiul Memofonte / BIBLIOGRAFIE Clopotele [J LORRAIN, necreditat], The Bells: An April Fancy, "The Westminster Budget", vol III, n , aprilie , p - CAILLET - A -L CAILLET, Manual bibliografic de stiinte psihice sau oculte, I-III, L Dorbon, Paris - PIATA a J CARRÈRE, Recuerdos del Transvaal, "Hispania", n , aprilie , p - PIATA b J CARRÈRE, Souvenirs de Transvaal (Louis Botha și Christian Dewet), "Recenzie ilustrată", anul , nu , martie , np CASTELLANOS J CASTELLANOS, Raimon Casellas i el modernisme, I-II, Barcelona CHAPERON D CHAPERON, Cealaltă catedrală, "Visul" de Émile Zola și Carlos Schwabe, în La Cathédrale, Actele simpozionului desfășurat între și martie la Universitatea Charles-de-Gaulle, editate de J Prungnaud, Villeneuve-d'Ascq , p - D'ANDREA P D'ANDREA, Spiritismul în literatură de la la , Perspective europene asupra unei Imaginația de sfârșit de secol, Paris D'ANDREA P D'ANDREA, Victorien Sardou și spiritismul, în Victorien Sardou, un secol mai târziu, Acte de simpozion internațional desfășurat la Universitatea Marc Bloch, Strasbourg, sub înaltul patronaj al l'Académie Française, - septembrie , editat de G Ducrey, Strasbourg , p - F DILLANE, "A fair field and no favor": Hulda Friederichs, Interviul și New Woman, în Women in Journalism at the Fin de Siècle: Making a Name for Herself, editat de FE Gray, Palgrave Macmillan, New York , p - F DILLANE, Friederichs, Hulda, în Dictionary of Nineteenth-Century Journalism in Great Britain and Irlanda, editat de L Brake, M Demoor, Gent-Londra , p J DOUCET, La Chanson du Rouet, Villanelle, "The Revue of the two Frances, Revue franco- canadian", anul , februarie , insert, np O rafală de imagini și desfășurarea sa prin "Recenzia ilustrată" Studiul Memofonte / DOUCET a J DOUCET, Cântecul florii, "Recenzie ilustrată", n , martie , np DOUCET b J DOUCET, Cântecul florii, "Review of the two Frances, French-Canadian Review", a -a an, noiembrie , placă de inserare, np J DOUCET, Legenda Sfintei Maria Egipteanca, [Ilustrații de G Rochegrosse, manual- rame iluminate și litere ornate îmbunătățite în aur], "Revista ilustrată", vol XIX, nr , martie , [pp - ]; nu , aprilie , p - DOUCET a J DOUCET, Cântecul ciocanului pe nicovală, "Recenzie ilustrată", voi XVIII, nr , iulie , p [ ] b J DOUCET, La Chanson du Rouet, Villanelle, "Recenzie ilustrată", voi XVIII, nr , septembrie n p EUROPA Jurnalelor II Europa recenziilor II ( - ): Rețele și circulație a modelelor, editat de É Stead, H Védrine, Paris, data estimată EVANGHELIA COPILĂRIEI - Evanghelia copilăriei NSJC după Sfântul Petru pusă în franceză de Catulle Mendès, publicată în paisprezece instalații în "Recenzie ilustrată", între vol XII, nr , septembrie și zbor XVIII, nr , noiembrie EVANGHELIA COPILĂRIEI Evanghelia Pruncului Domnului nostru Iisus Hristos după Sfântul Petru, scrisă în franceză de Catulle Mendès, din manuscrisul Abației Saint-Wolfgang, compoziții și încadrari de Carloz Schwabe, Armand Colin et Cie/Ediția "Revistei ilustrate", Paris [ ] FRIEDERICHS H FRIEDERICHS, Viața lui Sir George Newnes Bart , Hodder și Stoughton, Londra-New York-Toronto "GALERIE" - "Galerie contemporană, literară, artistică, Publicație săptămânală formând un album de lux", Ludovic Baschet, Paris - JUMEAU-LAFOND J -D JUMEAU-LAFOND, Carlos Schwabe, simbolist și vizionar, Courbevoie JUMEAU-LAFOND J -D JUMEAU-LAFOND, Carlos Schwabe, ilustrator simbolist al "Visului", "Revue du Louvre" al lui Zola și muzeele Franței", n - , , p - Evangelia Stead Studiul Memofonte / LLANAS M LLANAS, Verdaguer vist per Antonio Cortón, "Anuari Verdaguer", n , , p - LORRAIN J LORRAIN, Povestea pentru ziua de Paște, "La Revue des deux Frances, Revue franco- Canadian", anul , aprilie , pp - LORRAIN J LORRAIN, Prințesa sub sticlă, Tallandier, Paris sd [ ] LORRAIN a J LORRAIN, Prințesa sub sticlă, "Recenzie ilustrată", vol XX, nu , decembrie , p p - LORRAIN b J LORRAIN, Les Niais de Malhantôt [alt titlu pentru Tale for Easter Day], în Sensations and amintiri, Library-Charpentier, Eugène Fasquelle, Paris , pp - LORRAIN J LORRAIN, Povestea pentru ziua de Paște, "Recenzie ilustrată", vol XVII, nr , aprilie , p p - MERELLO I MERELLO, Esoterismo e letteratura sfârşitul secolului: secţiunea letteraria a rivistei "Iniţierea", Fasano din Brindisi MONTFRILEUX MONTFRILEUX [pseud a lui J DOUCET], Cronica de cărți, "Recenzie ilustrată", n , august n p "MUZEUL PENTRU TOȚI" - "Muzeu pentru toți, Album săptămânal de artă contemporană", Fotografii de Goupil & Cie, Text de Adrien Dézamy, Ludovic Baschet, Paris februarie -august "PANORAMA" "The Panorama: Universal Exhibition ", Librăria de artă, Ludovic Baschet, editor, Paris [ ] "PARIS ILUSTRAT" - "Paris illustré, Jurnal săptămânal", publicat de Lahure și Baschet cu Goupil, Paris - PIERSENS M PIERSSENS, Achille Steens și "la Revue des deux Frances", în Passeurs d'histoire(s): figuri ale relațiilor Franța-Québec în istoria cărții, editat de M -P Luneau, D Mellot et alii, Quebec , pp - PUERTO RICH a G de PORTO-RICHE, Fericirea ratată, caietul unui iubit, Paul Ollendorff, Paris O rafală de imagini și desfășurarea sa prin "Recenzia ilustrată" Studiul Memofonte / PUERTO RICH b G de PORTO-RICHE, Fericirea ratată, "Revista ilustrată", vol VII, nr , aprilie , p - RAMBAUD Y RAMBAUD, Siluete de artiști, cu portrete desenate de ei înșiși, prefață de M Alexandre Hepp, Edițiile Societății Franceze de Artă, L Henry May, Paris RAMBAUD Y RAMBAUD, Forța psihică, Ludovic Baschet, editor, Paris RAMBAUD Y RAMBAUD, Force psychique, publicat în șase instalații în "Revue illustrée", : vol V, nu , ianuarie , p - ; zbor V, n , februarie , p - ; zbor Vin , august , p - ; zbor Vin , septembrie , p - ; zbor Vin , noiembrie , p - ; zbor Vin , decembrie , p - SARDOU V SARDOU, Scrisoare către autorul cărții La Force psychique [sic], "Recenzie ilustrată", vol Vin , decembrie , pp - SOBIESZEK RA SOBIESZEK, Fotografiile facsimil din "Galerie Contemporaine": o problemă de catalogare, "Imagine: Journal of Photography and Motion Pictures of the International Museum of Fotografie la George Eastman House", vol XV, nr , iulie , pp - STEAD a E STEAD, Spații de creație între carte și revistă: Jean Lorrain și Jérôme Doucet la "Revista ilustrată", în Spaces of the Book, editat de J Khalfa, I Chol, de curând STEAD b E STEAD, La chanson fin-de-siècle în recenzie: versuri, cântece joase, imagini, în La Poésie hors le livre, editat de S Hirschi, S Linarès et alii, de curând STEAD E STEAD, The Chair of the Book: Materiality, Imagination and Poetics of the Fin-de-siècle Book, Paris E STEAD, From Journal to Book: Notes on a Diverse Editorial Landscape in the Late th Century, "RHLF", nu , , p - THIBAUDEAU - F THIBAUDEAU, Motteroz, tipograful, "Directorul grafic, Jurnalul de arte și industrii grafică publicată sub conducerea lui Maurice Reymond", - , pp - TRENC E TRENC, ¿"Hispania", una revista modernista?, în Prensa, impresos, lectura en el mundo hispánico contemporáneo, Homenaje a Jean-François Botrel, editat de J -M Desvois, Pessac , pp - Evangelia Stead Studiul Memofonte / XANROF XANROF, duminică la Paris, "The Review of the Two Frances, French-Canadian Review", a treia anul, martie , pp - XANROF XANROF, Le Dimanche, ilustrații de Lourdey, "Recenzie ilustrată", vol XXI, nr , mai , p - O rafală de imagini și desfășurarea sa prin "Recenzia ilustrată" Studiul Memofonte / ABSTRACT Această lucrare studiază utilizarea imaginilor și ilustrațiilor în relație cu Revue illustrée ( - ) în special în anii și Acest periodic cuprinzător destinat public burghez și emis la Paris, s-a bazat puternic pe ilustrație, imagini splendide și ornament, introducând treptat folosirea culorii Lucrarea subliniază modul în care imaginile, în special ordonat să însoțească textele literare în revistă, și-au găsit drum în cărți, aducând în viata o piata de nisa, intre presa periodica si comertul traditional de carte, si fie publicate de Revue sau acordate altor editori Pe baza proceselor de reproducere, părți ale revistei, tipărite pe hârtie specială, dar nepaginate, au fost reunite la face ediții bibliofile și obții artefacte Art Nouveau remarcabile, cum ar fi L'Évangile de l'enfance de Notre Seigneur Jésus-Christ, tradus de Catulle Mendès și ilustrat de Carlos Schwabe ( - ), sau La Princesse sous Verre de Jean Lorrain ( / ) alb-negru părțile ilustrate au fost de asemenea refolosite pentru a forma cărți rafinate ca în cazul Force psychique de Yveling Rambaud ( / ), care face aluzie subtil la replicare și copiere Mai departe dovezile relevă reutilizarea imaginilor din revista pariziană în engleză, canadiană și catalană periodice (The Westminster Budget, La Revue des deux Frances, Hispania), indicând astfel o (mai mult decât) circulație europeană abia lipsită de practici subterane Articolul arată o matrice de utilizări și cazuri pentru a evidenția diversitatea, complexitatea și bogăția culturii vizuale europene Se bazează pe o examinare de primă mână și pe o comparație între periodic și cărți derivând din ea, și pe corespondența nepublicată a lui Ludovic Baschet, fondatorul ei, și René Baschet, fiul său cel mare și director al Revue illustrée, între și Această contribuție studiază utilizarea imaginilor și ilustrațiilor pornind de la Revue illustrée ( - ), în special în anii și Acest periodic, destinat unui public burghez, de diverse culturi, publicat la Paris, a fondat The puterea sa pe ilustrații, imagini frumoase și ornamente tipografice, introducând treptat utilizarea culorii Contribuția subliniază modul în care imaginile, comandate în mod expres pentru a însoţi textele de literatură ale revistei, ei ar găsi apoi o "secundă viaţă" în cărţile, publicate atât de Revue illustrée, cât şi de alte edituri (în concesiune), creând un sector nou de piață, așa-numita "nișă", la jumătatea distanței dintre presa periodică și cea comerțul tradițional de carte Datorită unor mecanisme tipografice atente, unele părți ale periodice, tipărite pe hârtie specială, dar nenumerate, au fost de fapt la o dată ulterioară adunate împreună pentru a compune ediții pentru bibliofili, adevărate capodopere Art Nouveau, precum L'Évangile de l'enfance de Notre Seigneur Jésus-Christ, tradus de Catulle Mendès și ilustrat de Carlos Schwabe ( - ), sau La Princesse sous Verre de Jean Lorrain ( / ) Pana si părți ilustrate în alb și negru au fost refolosite pentru a produce cărți bune precum Force psychique de Yveling Rambaud ( / ), care face aluzie subtil la temele replicării și copierii Alte constatări evidențiază reutilizarea imaginilor din revista pariziană în periodice engleze, Canadian și Catalan (The Westminster Budget, La Revue des deux Frances, Hispania), astfel revelator o circulație (mai mult decât) europeană uneori fără scrupule Articolul ia în luarea în considerare a unei serii de cazuri și reutilizări figurative, cu scopul de a sublinia diversitatea, complexitatea, dar și puterea culturii vizuale fin-de-siècle Expunerea se bazează pe examene și comparații de primă mână între revistă și cărțile derivate din aceasta, putând, de asemenea, să o folosească a unei corespondențe inedite între Ludovic Baschet, fondatorul, și René Baschet, fiul maior și director al Revue illustrée între și ﻿ EDUCAŢIE DIN SURSA MEMO Revista online bianuala / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi comitet științific Paola Barocchi, Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Susanna Avery-Quash, Francesco Caglioti, Caroline Elam, Donata Levi, Tomaso Montanari, Carmelo Occhipinti, Nicholas Penny Grija editorială Elena Miraglio, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - INDEX În memoria lui Francis Haskell P Barocchi, Editorial p PRIVIND MECENI ŞI PICTORI Mecenatul, colecția și istoria expozițiilor E Griffey, O scurtă descriere: limbajul inventarelor Stuart p C Vicentini, Doamne nobile și văduve evlavioase: devotament și matronaj artistic în Ferrara post-tridentină p TM Vale, un ambasador portughez la Roma în secolul al XVII-lea ( - ): între simple achiziţii de opere de artă şi colecţie p S Prosperi Valenti Rodinò, colecționar de desene Maratti p L Borean, Pentru colecția grafică între Veneția și Londra în secolul al XVIII-lea Cazul lui John Skippe p G Coco, Călătoria la Florența de Robert Strange, copist și gravor ( - ) p P Tucker, Eyesight, Knowledge, Argument: Charles Fairfax Murray on Cunoașterea "științifică" p MM Mascolo, "Rembrandt al Americii" p PRIVIND REDECOPERĂRI ÎN ART Recepția vizuală, istoriografică și literară a operelor de artă și aspecte ale istoriei gustului E Carrara, Il manoscritto autografo del Discorso sopra l'eccellenza del S Giorgio di Donatello di Francesco Bocchi str J Graham, Pasiuni amoroase: legenda lui Vasari a lui Fra Filippo Lippi în arta si poezia secolului al XIX-lea str PRIVIND GUST ŞI ANTICHITATE Redescoperirea și receptarea studiilor anticare și anticare E Dodero, "Toate lucrurile bune pe care le-ai observat vreodată printre marmură și metale că erau capabile să sugereze câteva noţiuni notabile de antichitate": Muzeul Lucrare de Cassiano dal Pozzo și câteva știri despre colecțiile romane ale antichitate str E Vaiani, "Indicii pentru lumea antică": mici antichități în Muzeu Copie tipărită, cu cec la colecția lui Flavio Chigi str V Carpita, Caylus și pictura antică: între teoria estetică și predarea artistică p ARTĂ & LIMBAJ M Quaglino, "Dispatch" și "pierdere" Lexicul perspectivei în autografe ale lui Leonardo da Vinci p Veronica Carpita Studii Memofonte / CAYLUS și pictura antică: ÎNTRE TEORIA ESTETICĂ ȘI DIDACTICA ARTISTICĂ Bărbații se cațără unul pe umerii celuilalt Contele de Caylus În eseul fundamental History and Its Images: Art and the Interpretation of the Past ( ), Francis Haskell a rezervat un rol proeminent Contelui de Caylus în capitolul Dialog între anticari și istorici, evidențiind aspectele inovatoare ale investigațiilor sale anticare și, în același timp, remarcându-se lipsa de lărgime a vederii necesară reunirii într-o sinteză coerentă intuiţiile au ajuns la În anii imediat următori cercetărilor lui Alain Schnapp e în principal de Marc Fumaroli au lansat o serie de studii care i-au salvat de la uitare această importantă figură de artist-amator Această contribuție, axată pe analiza texte pe care Caylus le-a dedicat picturii antice cu ocazia unor conferințe, memorii și publicații, intenționează să urmărească maturizarea reflecțiilor contelui în raport cu querelles-urile vremii și la descoperirile arheologice, încercând să le înțeleagă ambiguitățile, contradicțiile și absența sintezei Născut în , Anne-Claude Philippe a fost fiul cel mare al locotenentului general Jean-Anne de Tubières comte de Caylus ( - ) și Marthe Le Valois ( - ), nepot a doamnei de Maintenon soția secretă a lui Ludovic al XIV-lea A rămas orfan de tatăl său la o vârstă fragedă, a fost Doamna de Caylus să-i dea tânărului conte educația necesară pentru a trăi la curte A intrat abia cincisprezece în armata Regelui Soare, Caylus a renunțat totuși la o carieră strălucitoare militar și public, trăind restul zilelor ca un cetățean liber, fără a percepe niciodată o pensie de stat Înclinațiile sale către studiu și viața lumească au fost încurajate, din , de la frecventarea casei bancherului și colecționarului bogat Pierre Crozat, în rue de Richelieu Foarte tânărul Caylus a fost inițiat aici în filozofie, istorie, artă, frecventând cei mai eminenți membri ai République des Lettres: pe lângă Crozat însuși, ne amintim de gravorul și colecționarul erudit Pierre-Jean Mariette, de oamenii de litere Roger de Piles și starețul Claude-François Fraguier, artiștii Antoine Watteau și Charles de la Fosse După ce și-a încheiat călătoriile de pregătire în Italia ( - ), Grecia și Turcia ( - ), la Amsterdam și Londra ( ) , contele nu a părăsit niciodată Parisul Acest text, actualizat în ceea ce privește bibliografia, a fost prezentat sub formă de seminar în cadrul Cursului de Istoria Arheologiei de prof Salvatore Settis la Scuola Normale Superiore din Pisa în anul universitar - HASKELL , p - Vezi și PUCCI , pp - , DECULTOT , passim și DECULTOT SCHNAPP , pp - FUMARLES - ; FUMARLES ; FUMARLES ; FUMAROLI , pp - ; FUMAROLI ; FUMAROLI , pp - Pentru biografia lui Caylus, precum și pentru numeroasele contribuții ale lui Fumaroli, vezi CAYLUS MECENE DU ROI , REES , MEDVEDKOVA , GOUGEAUD-ARNAUDEAU Portrete intime ale personalității lui Caylus, nu fără de resentimente și antipatii personale, ne-au fost transmise de frații de Goncourt și de Cochin (E GONCOURT-J GONCOURT , p ; COCHIN , p - ) Lucrările fundamentale sunt, de asemenea CORESPONDENȚĂ NEDUTATĂ și ROCHEBLAVE Vezi VOYAGE D'ITALIE , p III; FUMAROLI , pp - Caylus i-a încredințat prietenei sale Mariette jurnalele scrise de mână Cel al călătoriei în Italia, trecut de bibliofil Guillaume Libri lui Lord Ashburnham și cumpărat de guvernul italian în , este păstrat în Bibliotecă Mediceo-Laurenziana (Cod Laur Ashburnh n - - publicat de Pons: VOYAGE D'ITALIE ) La Bibliothèque Nationale de France (NAFr ), în schimb, jurnalul de călătorie în Grecia și Turcia a aterizat publicat de Schazmann (VOYAGE DE CONSTANTINOPLE ) Vezi QUEYREL Caylus și pictura antică: între teoria estetică și educația artistică Studii ale Memofonte / dedicându-și toate energiile celor mai disparate domenii ale culturii: autor de romane și povestiri frivol și erotic, desenator și gravor de traduceri, patron și ghid pentru numeroși artiști, anticar și colecționar, scriitor de lucrări erudite Este dificil de definit și circumscris activitatea lui Caylus: eclectismul lui mergea mână în mână cu independența sa față de orice putere politice şi religioase De fapt, în ciuda faptului că era foarte loial coroanei franceze, a ales să nu o facă să nu ocupe niciodată un loc în instanță, exercitând acțiune liberă din cadrul instituțiilor ale cultura franceza A dus o existență simplă, cheltuindu-și posesiunile pentru a le crește pe ale sale colecții (donate regelui) și să subvenționeze artiștii dotați, dar săraci Caylus se întâlnea saloane literare și și-a înființat unul în casa lui de pe rue de Bourgogne, unde l-a primit pe i prietenii lui înconjurat de mumii, rămășițe de templu și antichități de tot felul Doar unul străvechi urna de porfir din cabinetul său a fost aleasă de conte pentru înmormântarea sa, care a avut loc în septembrie în Saint-Germain-l'Auxerrois, parohia regilor Franței Călătoriile în Italia și în Levant au fost importante pentru tânărul conte , dar și mai mult frecventând foarte bogatul cabinet parizian Crozat, un veritabil atelier: aici, din până În , ghidat de prietenul său Watteau, Caylus a învățat secretele desenului și picturii și, copiend multe dintre cele aproximativ nouăsprezece mii de desene adunate de Crozat, contele a aflat a distinge manierele vechilor maeștri, dobândind o competență extraordinară Mulțumesc chiar și la Mariette, Caylus a ajuns să stăpânească mediul grafic și de tipărire atât de mult încât să fie comandat să reproducă în gravură desenele pentru Recueil lui Crozat, precum și pietrele prețioase și mii cinci sute de medalii de aur ale Cabinetului du Roi Pentru meritele sale artistice (a fost și un celebru maeștri gravor de traduceri contemporani), în Caylus a intrat la Académie royale de Peinture et de Sculpture cu titlul de amator onorific În fața membrilor Academiei a prezentat, în cei treizeci de ani în care urmate de șaisprezece biografii ale artiștilor francezi din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea și douăsprezece eseuri despre profesie şi asupra poeticii artelor Astfel, Caylus a restabilit utilizarea prelegerilor care aproape era pierdut total şi a condus în cadrul Academiei o adevărată reformă a gustului şi statutul social al artistului Una dintre aceste prime prelegeri susținute de Caylus pe Iunie a avut ca temă desenul Reînviind celebra ceartă dintre cele două facțiuni ale Poussinistii si rubenistii condusi de André Félibien si Roger de Piles , Caylus desemnat negativ pentru a colora capacitatea de a masca imperfecțiunile unui design prost e îl considera pe acesta din urmă - mai ales în copii ale marilor maeștri - indispensabil pentru pregătirea pictorului şi singura modalitate de a pătrunde şi compara "manierele" artiştilor: ai tinerii studenți ai Academiei contele a recomandat practicarea copierii de la non-maeștri doar pentru a-și îmbunătăți pictura, dar și pentru a deveni capabil, mai bun decât un cunoscător, de Caylus a scris: "A la cour on n'est en général amoreux que par politique, jaloux que par grimace, ami qu'en aspect; acolo se preface mila, durere străină" MEMORII , p FUMAROLI , pp - CĂLĂTORIE ÎN ITALIA , pp XVI-XVIII; FUMAROLI ; FUMAROLI Pentru urna de astăzi din Luvru vezi foaia lui G Scherf în L'ANTIQUITE REVEE , pp - În memoriile lui Caylus referitoare la călătoria în Italia, singura pictură antică menționată este fresca detașată a Nunții Aldobrandini: "Într-unul dintre colțurile acestei grădini se află un dulap de cafea frumos decorat și acolo vedem celebrele "Noces", fără îndoială pictură veche în frescă; Mi-a plăcut să văd această piesă " (MEMOIRE , p - ) Câteva considerații despre lipsa de interes a tânărului Caylus pentru pictură antic în NORCI CAGIANO DE AZEVEDO , pp - Caylus plecase și el la Herculaneum, dar pe atunci au ieșit doar pietre arse și încă nu fuseseră întreprinse săpături MEMOIRE , p HASKELL ; LECA FUMAROLI , p Vezi LES CONFERENCES DE L'ACADEMIE ROYALE ; QUERELLE DES ANCIENS ET DES MODERNES Veronica Carpita Studii ale Memofonte / judeca și distinge copiile de originale și pentru a stabili vechimea unei opere În jurul această revendicare în favoarea artiștilor (și amatorilor) Caylus și-a centrat pe toți reflecție ulterioară asupra artei antice și moderne La zece ani după ce a ținut prelegerea de desen, în a venit Caylus admis la Académie des Inscriptions et Belles Lettres, unde până la moarte a prezentat nu mai puțin de patruzeci și două de memorii variind de la antichitatea clasică și egipteană până la istoria medievală franceza Înainte de sosirea contelui în rândurile academicienilor, au fost doar trei prelegeri dedicat picturii antice Prima disertație De l'ancienneté de la Peinture, dată în de Abbé Fraguier , a urmărit să demonstreze că pictura este mult mai veche decât poezia, deoarece exista deja printre populaţiile barbare care nu ştiau scrisul, la fel de mult ca şi sculptura, deci negând Pliniu Cu toate acestea, academicianul francez a exclus din ai lui tratarea oricărei mențiuni a descoperirilor picturale din antichitate și, totodată interesată exclusiv la textele literare, el nu a trasat nicio istorie a picturii A venit a doua intervenție pe subiect dată la Académie des Inscriptions pronunțată în de Moreau de Mautour cu titlul Sur un morceau de peinture à Fraisque, adus de Rome Scurta disertație a fost dedicată unui fragment de pictură descoperit pe Muntele Esquiline și a sosit de la Roma în ianuarie datorită cardinalului de Rohan Însă raportorul nu a manifestat un entuziasm deosebit pentru această pictură care nu a "causé niciodată aucun excès de surprise sau d'admiration" În cele din urmă, în , starețul Claude Sallier și-a susținut Discours sur la perspective de l'Ancienne Peinture ou Sculpture în care argumenta împotriva a ceea ce scrisese Charles Perrault în Parallèle des Anciens et des Modernes ( ), că anticii cunoșteau perspectiva liniară și aeriană bazată pe textele lui Platon, Vitruvius și Pliniu Prima conferință pe un subiect anticar pe care Caylus a ținut-o la Académie des Inscripțiile a fost Mémoire sur les pierres gravées, citită la august Debutând în fața audiență de cadre universitare, Caylus a recurs la toposul excusatio pentru a clarifica natura aptitudinile lui: era un gravor capabil să "citească" pietre prețioase ca opere de artă, dar nu era un savant capabil să efectueze cercetări de specialitate (Caylus nu știa nici pe latină, nici greacă) În fața savantilor Académie des Inscriptions, contele de Caylus s-a prezentat sub forma unui artist, oricât de prost ascunzând mândria de a fi unul: tocmai ca atare - "En général, des yeux éclairés par le dessin remarquent des différences considérables où le commun des yeux ne voit qu'une ressemblance parfaite", în ROCHEBLAVE , p Cf REES FUMAROLI , p FEBRUARIE Deja în , în Parallèle des Anciens et des Modernes, Charles Perrault scosese la lumină inconsecvențele Cartea XXXV a lui Pliniu MOREAU DE MAUTOUR Acolo, p Scurta dizertație este însoțită de un tabel gravat de Ph Simonneau SALLIER ; cf MICHEL , p CAYLUS a "Înainte de a intra în chestiune, cred că trebuie să avertizez că, după ce am gravat toate pietrele goale din cabinetul Roy, i-am dat farfuriile domnului Mariette, prietenul meu El a atașat acestei suită o disertație al cărei public va judeca in curand Este stabilit pe aceleași principii ca și această Memorie, dar plină de cercetări; iar dacă nu o fac Mă înșel, nu lasă nimic de dorit pentru ordine, claritate și amploare [ ] Desenul meu nu este pentru a mă răsfăța aici în cercetarea savantă, ceea ce aș face foarte rău: m-am angajat doar să fac ca pietrele să fie considerate, ca opere de artă; pentru a demonstra că se pot distinge manierele, vremurile și țările în care au fost pietrele lucrat, și determină originalele cu aceeași certitudine ca în pictură" (ivi, pp - e - ) Caylus e la pittura antica: tra teoria estetica e didattica artistica Studii ale Memofonte / așa cum susținuse deja în conferința de desen din - se considera capabil de distinge, mai bine decât un cunoscător, maniera (stilul), epoca, proveniența, eventualul derivare (adică originale din copii) După cum vom vedea, Caylus va deveni din ce în ce mai bogat de abilități adecvate erudite și anticare mai ales datorită prietenilor și celor de încredere colaboratorii Mariette, numismatistul Jean-Jacques Barthélemy și epigrafistul teatin Paolo- Maria Paciaudi; dar este crucial de remarcat că educația contelui a fost aceea a unui artist-amator Tocmai datorită practicii artistice și cunoștințelor tehnice, Caylus a pretins superioritatea de judecată a artistului nu numai în fața membrilor Académiei de Peinture et de Sculpture, dar și - și acesta este punctul cel mai inedit - în fața savanti ai Académie des Inscriptions et Belles Lettres Chiar și într-o conferință la Académie des Inscriptions citită la iunie , Caylus și-a propus să clarifice unele pasaje tehnice ale lui Pliniu pe care traducătorii erudici le-au înțeles greșit ca lipsite de un sens profund cunoașterea artelor și a tehnicilor acestora A luat naștere în Italia în primele decenii ale secolului al XVII-lea , controversa dintre artiști și neartiști cu privire la capacitatea de a judeca calitatea unei opere, a izbucnit în Franța la sfârșitul secolului Inainte de Caylus, fost Roger de Piles în și Antoine Coypel în prelegerile sale din - la Académie royale de peinture et de sculpture pretinseseră autoritatea pictorilor din chestiune de judecată Primul care pune la îndoială această prerogativă pe care artiștii a avut tendința să se rezerve era André Félibien, membru al Académie des Inscriptions , urmat de alți doi oameni de litere: starețul Jean-Baptiste du Bos cu Réflexions critiques sur la poésie et la peinture din și La Font de Saint-Yenne în Réflexions sur quelques causes de l'état présent de la peinture ro Franța, publicată anonim la Haga în Pamfletul La Font, în curând învăţat scris de acest savant Lyonnaise foarte aproape de regină, a zguduit profund lumea academică pariziană și a constituit un eveniment crucial pentru înțelegerea reacției lui Caylus împotriva picturii à la mode (astăzi definită ca rococo) stabilită începând din perioada de criza monarhică profundă a coincis cu sfârșitul domniei lui Ludovic al XIV-lea și al Regenței lui Filip d'Orléans ( - ) La Font, un mare cunoscător al picturii antice și moderne, a scris Reflexiile sale cu ocazia Salonului Artiștilor Academiei din august , criticându-le fără rezerve: "la plupart de nos peintres sont peu inventeurs, parce qu'ils sont peu studieux et lectoare rare; l'ignorance est fille de la paresse, et la compagne de la médiocrité" Judecata de La Font reprezintă o sinteză perfectă a ceea ce a întreprins Caylus din acel moment până înfrângere printr-un adevărat proiect pedagogic: contele a încercat de fapt să Despre noua abordare a lui Caylus asupra vestigiilor antichității ca obiecte de artă, KÄFER , pp - și DECULTOT CAYLUS b SPARTI , p și următoarele De Piles ( ) a susținut în special că judecata asupra culorilor, aranjamentului și întregului compozițional ar trebui rezervat artiștilor COYPEL (acum în LES CONFERENCES DE L'ACADEMIE ROYALE , p - ) FELIBIEN - , cit în MICHEL , p Abatele du Bos i-a acuzat pe oameni "de comerț" că sunt victime ale rutinei lor, sclavi ai regulilor, când nu și de gelozie și prin urmare incapabil să acceseze sentimentul Aceasta, și nu raționamentul, potrivit du Bos ne permite să judecăm lucrările pe baza invenției care pentru el este principalul merit al creațiilor artistice, adică expresia pasiunilor unde geniul se manifestă prin excelenţă DU BOS , II, pp și următoarele Vezi MICHEL , pp - ; DEMORIS-FERRAN Despre convertirea lui Caylus și cercul de intelectuali care gravitează în jurul Direction des Bâtiments cf acum fundamental FUMAROLI , în parte pp și următoarele LA FONT DE SAINT-YENNE , p Veronica Carpita Studii ale Memofonte / pregăti o serie de instrumente de formare tehnică și culturală pentru tinerii artiști astfel încât ar putea dobândi un rol nou, important în societate Deja în anul următor publicării Reflexions a lui La Font, Caylus în viața lui Watteau a citit în fața artiștilor Academiei ( februarie ) l-a prezentat pe prietenul lui tineretul ca exemplu negativ (autodidact și anti-academic) și și-a lansat dubla mesaj: judecata artei apartine artistilor; acţiunea sau intriga - dincolo de genuri - este urmând exemplul anticilor, singurul mijloc de comunicare "surtout dans l'Héroïque, ce feu sublime qui parle à l'esprit" Nu mă voi opri asupra prieteniei dintre Caylus și Watteau care s-a încheiat cu puţin timp înainte de moartea pictorului de partide galante ( ) E suficient să spun, dacă în al lui În tinerețe, contele a aderat la libertinismul epicurean al Regenței, care a pătruns în mare parte din el a elitei aristocratice a curții și a academiilor, începând cu s-a apropiat în schimb de pozițiile celor care, la fel ca mama sa, pledează pentru restaurarea grand-goût-ului lui Louis XIV și înfrângerea gustului prost de rocaille modern În special, pictura lui Watteau a aparținut acelei sfere a valorilor private și a experiențelor intime - împărtășită de Caylus chiar şi prin scrierea unor povestiri faţete - care nu şi-au găsit loc înăuntru al Académiei regale, fondată și întreținută de suveran și deci mesager prin vocație de acele valori publice pe care regele le-a întruchipat Caylus a apreciat gustul, efectul și plăcerea iluzii ale picturii la modă, ușoare și aerisite de Watteau , dar în același timp, înainte publicului artiștilor a identificat toate acele defecte - cauzate de lipsa de pregătire academice - pe care au trebuit absolut să le evite: maniera, necunoașterea anatomiei și incapacitatea de a desena nudul, repetarea temelor, execuția neglijentă (atât de mult încât excesul de ulei provoca deja la acea vreme suprafețele picturilor sale să se deterioreze) și mai ales absența acțiunii Tot în fața Académiei de Peinture, la septembrie contele a pronunțat prelegere De l'amateur, al doilea şi mai direct răspuns la textul La Font care avea a susținut că cunoscătorul trebuie să judece arta fără a-i cunoaște regulile și tehnicile Caylus, dimpotrivă, a afirmat că amatorul "ne peut que penser et méditer sur l'art, mais la pratique est comme la clé qui ouvre l'esprit à la véritable intelligence" Apărarea lui Caylus a superiorității artistului (și a amatorului) nu a fost limitată totuși la judecata estetică, mai degrabă s-a propus, grație propriului exemplu, ca contribuție reală inovatoare la studiul artei antice și moderne, practicat apoi aproape exclusiv de oameni de litere În , Caylus a susținut trei memorii subiect la Accadémie des Inscriptions anticar: unul dedicat arhitecturii antice , al doilea folosirii vaselor în banchete și al treilea la perspectiva anticilor În cel din urmă, respingând pozițiile celor care, ca și Perrault, ei au susținut că anticii nu cunoșteau perspectiva, Caylus a susținut-o teza starețului Sallier ( ), folosind însă nu atât textele antice cât cele medalii și picturi supraviețuitoare: E GONCOURT-J GONCOURT , p FUMARLES Despre conferința din , cf FUMAROLI , pp - și pp - Biografia prezentată de conte nu poate fi considerată o critică fără rezerve a artei lui Watteau Recunoscându-și exact limitele, Caylus și-a apărat indirect vechiul său prieten împotriva judecății exprimat fără milă de La Font: "Un assemblage informe de couleurs qui détonnent toutes, et qui ne laissent aux figures ni vie ni ressemblance" (LA FONT DE SAINT-YENNE , p ) Vezi DEMORIS și DEMORIS CAYLUS/FOUNTAIN , p - , citat în DEMORIS , p CAYLUS a CAYLUS b CAYLUS c Caylus e la pittura antica: tra teoria estetica e didattica artistica Studiu Memofonte / Tabloul vechi, cel puțin cel mai perfect și mai finisat, nu mai există pentru noi pentru a convinge de gradul în care Anticii au purtat perspectiva; cert este că în acelaşi secol lui Augustus picturile lui Zeuxis și Apelles, ale lui Protogenes și alți mari pictori ai binelui Epoca grecească abia se distingea, atât de mult vopseaua s-a evaporat, s-a șters și lemnul mâncat de vierme [ ] Ce ne mai rămâne astăzi pentru a ne stabili judecata, fie să atacăm, fie pentru a apăra? Câteva tablouri pe perete pe care suntem atât de fericiți să le avem, dar că gustul nostru pentru antic nu trebuie să ne facă să-l admirăm în mod egal Totul frumos pot fi în anumite privințe, cert este că nu pot fi comparate cu acestea superbe picturi pentru care autorii antici le-au laudat atât de mare [ ] Aceste arte [scultura e la pittura] se urmează reciproc; Voi spune asta iar și iar și voi adăuga că fizic este imposibil pentru unul era elegant și sublim, în timp ce celălalt ar fi fost redus la un punct de planeitate și de imperfecțiune, așa cum ar fi într-adevăr o pictură fără relief, fără degradare, în cele din urmă fără aceasta numite inteligență și armonie, părți ale artei, toate, deși nu apar nu aparțin direct obiectului nostru, trebuie totuși înțeles sub denumirea de perspectiva din care fac parte La strategia difensiva di Caylus, che consista nell'estendere alla pittura i meriti della scultura, sarà la stessa che Winckelmann ar fi adoptato nei Pensieri sull'imitazione ( ) Ancora nella memoria sulla prospettiva degli antichi, Caylus argomentava: În numărul prodigios de picturi pe care se spune că regele Napoli le-a scos din ruine de Herculaneum, dacă s-ar putea raționa asupra a ceea ce nu a văzut, aș insista mult asupra a subiect de compoziție despre care vorbim de multă vreme și care reprezintă, se spune, o scenă împodobită cu corurile sale Perspectiva liniei trebuie cel puțin să se facă simțită acolo, se presupune, așa cum există mult aspect, că culoarea a suferit Dacă acest fapt este adevărat, acest exemplu ar trebui distruge absolut prejudecata care încă domnește în mintea unor savanți, care cred pe credința altora, că Anticii nu cunoșteau perspectiva Nu am ști prea multe înțelegeți adâncimea rădăcinilor pe care le-a aruncat această prevenire și, prin urmare, dificultate în a le scoate Încă mă flatez că desenele gravate pe care regele Napoli dă speranță întregii Europe de mult timp, va servi pentru a confirma [ ] Vestea descoperirilor lui Ercolano (identificat în , au început săpăturile sistematic în ), care a circulat în Italia și Anglia din - , a avut răspândit în Franţa din , anul în care au fost publicate cinci rapoarte în francez Aceste prime comentarii entuziaste despre calitatea și frumusețea picturilor au fost au fost totuși primite de Caylus cu oarecare precauție: Cu toate acestea, indiferent de părerea despre ea, trebuie să fim de acord că aceste lucrări nu au niciuna au fost făcute de greci, sau cel puțin în vremea când artele au înflorit în Grecia: nu au nu poate fi făcut decât de italieni, sau greci de ordinul doi, multe secole după aceea moartea lui Apelles; și pentru a le judeca temeinic, ar fi totuși necesar să le putem compara cu piese pe care nu le-am putea avea niciodată Acolo, p Dacă Winckelmann în primul volum al Monumentelor antice nepublicate ( ) va argumenta că sculptura este mai veche decât pictura, Caylus, dimpotrivă, nu pare să fi fost niciodată interesat de definirea unor astfel de priorități CAYLUS c, pp - MICHEL , p Despre Caylus și picturile din Herculane vezi și PAGANO CAYLUS c, pp Despre goût à la greque inaugurat la Paris de Caylus, FUMAROLI , pp - , - Veronica Carpita Studii ale Memofonte / În așteptarea publicării picturilor din Herculaneum (Pompeia tocmai fusese descoperit în ), Caylus a plâns că, din păcate, nici una dintre lucrările scrise în antichitate în perspectivă picturală (de exemplu, tratatul de optică al lui Euclid) fusese păstrat şi că i câteva fragmente supraviețuitoare de pictură (fără a număra Herculaneum) au fost în general figuri unice pe fundal vag și monocrom, publicat de Pietro Santi Bartoli e George Turnbull Cu toate acestea, Caylus a lăudat Nunta Aldobrandini (pentru "simplitatea lor și noblesse", pentru "la touche libre et pleine d'esprit" și "la belle simplicité de la perspective" ) și picturi ale mormântului Nasoni (în special scena cu vânătoarea de căprioare care se găsește la placa XXX gravată de Pietro Santi Bartoli, comentând: "on sera frappé des progrès que les Anciens avoient faits dans la perspective" ) Caylus a fost valorile morale transmise de această simplitate nobilă a anticilor a indicat artiștilor Academiei ce scop al artei lor și, în același , contele a făcut adopta un regulament care i-a obligat pe elevi să atragă din vechime Acest lucru nu a exclus practica desenului din natură și de la vechii maeștri (Raphael in primis), dar desenul din cele mai vechi timpuri a permis abordarea naturii curate a grecilor După conferința despre perspectivă, Caylus a revenit în mod repetat la subiectul pictura antică prin angajarea, chiar înainte de lansarea primului volum din mult așteptatul Antichități Herculaneum expuse ( ), într-un adevărat tur de forță Intervenţiile contelui a apărat pictura antică de atacurile detractorilor moderni care, începând din , reaprinsese controversa împotriva anticilor, punând la îndoială calitatea picturilor de Herculaneum și extinzându-și critica negativă asupra întregii picturi din antichitate În special în iunie , tocmai s-a întors dintr-o călătorie în Italia în timpul căreia vizitase Herculaneum, gravorul Charles-Nicolas Cochin, protagonistul unui fulger alpinism social care îl va conduce să devină în secretar perpetuu al Academiei de Peinture et de Sculpture, i-a trimis lui Caylus o scrisoare în care susținea că anticii nu a cunoscut perspectiva modernă și a publicat o Lettre sur les peintures d'Herculanum, astăzi Portici însoţit de câteva gravuri din picturi făcute din memorie pamfletul, care a avut succes imediat și în Italia, nu numai că a negat cunoștințele antice de perspectivă, dar a susținut că pictura era arta pe care anticii o practicau unui minor grad de perfecțiune Răspunsul lui Caylus nu a întârziat să apară și, folosind Salonul ca scuză de la Académie royale în august , contele a scris o lungă digresiune despre pictură vechi Aceasta nu avea nimic mai puțin decât pictura modernă, dacă nu o invenție tehnică: utilizarea vopselelor de ulei In ciuda avantajului unei executii foarte usoare, aceasta moderna practica nu a permis o bună conservare pe termen lung a lucrărilor şi, prin urmare, ar putea se consideră o invenție mediocră (argument preluat mai târziu de Winckelmann în Istoria artei antichităţii din ) Lucrările de pictură ale grecilor - scria Caylus - pot fi admirate de contemporani nu datorită poeților și istoricilor antici care au scris despre asta, care nu au făcut-o CAYLUS c, pp - Caylus se referea la tratatul lui TURNBULL și la foliile cu gravurile lui Bartoli (BARTOLI-BELLORI ; PIGRELE VECHI ) Turnbull a susținut, de asemenea, că anticii cunoștea perspectiva CAYLUS c, p Pentru judecata puternic negativă a lui Perrault cu privire la Nunta Aldobrandini, vezi MICHEL , p CAYLUS c, p BOCH, , p Despre relația polemică dintre Caylus și Cochin, vezi MICHEL , passim Deși Caylus nu îl menționează pe Watteau, ni se pare că ei fac ecou considerațiilor deja exprimate în cu privire la deteriorarea picturilor sale din cauza folosirii excesive a uleiului Caylus și pictura antică: între teoria estetică și educația artistică Studii ale Memofonte / au fost "plus connaisseurs que le sont la plupart de nos historiens et de nos poetes", dar "sur la foi de la grandeur de leur dessin et de l'elegance de leur composition; et ce sont leurs belles statues qui nous fournissent des preuves incontestables de l'une et de l'autre" Exact așa cum argumentase el în în conferința despre perspectiva lui antici, Caylus considera pictura și sculptura ca două surori care au crescut cu aceeași principii și împărtășind aceleași caracteristici Prin urmare contemporanii, ca Cochin, care considera pictura antică uscată și plină de defecte în comparație cu sculptura, au greșit pentru că nu știau să distingă erele și pentru că deseori cel anticii - ca şi scriitorii moderni - nu fuseseră în stare să descrie cu claritatea picturilor lor Lauda picturii grecești, care nu s-a dizolvat în bocete pentru a lui pierdere, a fost așadar un pretext pentru a reafirma inferioritatea judecății asupra art de scriitori și cunoscători, dar a fost și momentul în care Caylus a luat act de pericolul judecata artiștilor moderni Querelle des Anciens et des Modernes s-a reaprins astfel animat în ani la începutul secolului al XVIII-lea, într-o secvență strânsă de întrebări și răspunsuri pe care le-a văzut ca subiect al disputei pictura antica La pozițiile Cochin, reluate în din Marchiz de Argens care a definit picturile din Herculaneum și celebra Nuntă Aldobrandini "sans perspective et sans couleur" , Caylus s-a opus unei lungi Disertații sur la peinture des anciens, citit în trei ședințe mai întâi la Accadémie des Inscriptions ( - ) și apoi în fața la Accadémie royale de Peinture et de Sculpture ( - ) Disertația sur la peinture des anciens a fost o reflecție asupra unor capitole din Cartea XXXV a lui Pliniu împărțită în trei părți Prima parte a reluat conferința susținută în în care Caylus explicase câteva pasaje pliniene despre tehnicile artistice mal interpretat de traducători; de data aceasta corecțiile contelui s-au concentrat pe inconsecvențe și asupra greșelilor comise în opinia sa de însuși Pliniu, care nu a fost artist ci a savant A doua parte a conferinței s-a ocupat în special de genurile picturii în Pliniu și tehnicile picturale ale anticilor, precum desenul cu vârfuri de cupru sau argint pe tablete și piei și encaustic Pe această tehnică străveche, numără în timp ce admite dificultatea să-l urmeze pe Pliniu, a anticipat unele concluzii ale studiilor și analizelor pe care le făcuse cu ajutorul chimistului Michel Joseph Majault și pe care îl va publica în Al treilea e ultima parte a Tezei s-a ocupat de pictorii greci de atunci tous les Peintres dont Pline fait mention, fiul Grecs; du moins des noms qu'il rapporte, il y en a très-peu qui paroissent appartenir aux Romains: et son silence sur ceux de cette Nation qui ont professé la Peinture, confirme ce que j'ai dit à leur égard, dans le recueil d'antiquités que j'ai eu l'honneur de présenter au public CAYLUS/FONTAINE , p BOYER D'ARGENS , p cit în MICHEL , p CAYLUS ; vedea MICHEL , p - Autorul antic, de exemplu, s-a contrazis cu privire la primatul invenției picturii atribuit acum grecilor, acum la egipteni; el credea, de asemenea, că nașterea asediului Troiei este o pictură ulterioară, o opinie pe care contele a negat-o - așa cum făcuse deja abatele Fraguier în - cu pasajele homerice referitoare la scutul lui Ahile și broderia lui Elena În cele din urmă, față de marea considerație pe care Pliniu o rezervă pentru culoarea picturilor, Caylus a replicat că partea principală della pittura constă "în designul care exprimă acțiunea, în gândul care ghidează mâna, în final în geniu atât de bine exprimată de fabula lui Prometeu Desenele marilor maeștri, care nu sunt colorate, sunt una dovada acestor adevăruri" (CAYLUS , p - ) Acolo, p În ultima parte a disertației, Caylus, prin textul lui Pliniu, a trasat un excursus asupra școlilor și pictorilor greci, lăudându-l în special pe Zeusi excelent în pictarea "moeurs" așa cum era Raffaello despre care a exclamat "ce personaje, ce combinație de măreție, simplitate, noblețe acest ilustru nu a pus modernismul în toate capetele lui, și mai ales în cele ale Fecioarelor!" (Ivi, p - ) și pictorii Veronica Carpita Studii Memofonte / Caylus tocmai publicase primul volum din Recueil d'Antiquités egiptean, etrusc, grecesc și roman (Paris - , în șapte volume; din al treilea volum al S-au adăugat antichităţi galice) În dedicația pentru membrii Académie des Inscripții, contele s-a declarat recunoscător pentru că, dacă înainte "M-am uitat doar din lateral de artă, aceste rămășițe ale antichității antice care au scăpat de barbaria vremurilor", grazie a loro egli învăţase "o mie de singularităţi ale Istoriei, ale cultului, ale obiceiurilor şi manierelor acestora Popoare celebre, care, prin vicisitudinile treburilor umane, au dispărut de sub Pământ că se umpluseră de zgomotul numelui lor" În Avertissement del Recueil ( ) contele a maturizat şi două aspecte determinante în dezvoltarea reflecţiei sale metodologice Dacă în prima prelegere susținută la Académie des Inscriptions în (Mémoire sur les pierres gravées) se prezentase ca gravor și desenator, Caylus în prima sa lucrare anticar dat presei a pronunţat, nu fără mândrie, că a operat în folosul posterităţii sinteza tra la cariera dell'artista e quella del letterato: Măcar voi fi deschis o carieră fructuoasă în descoperiri, și în care omul de Scrisorile ca Artist trebuie să intre și ele Una prin alăturarea cunoștințelor artei la cea a faptelor istorice, îi va face studiul mai puțin sec și mai util posterității; celălalt își va desăvârși talentul, apropiindu-se puțin mai mult de modul nobil și simplu al frumosului antic În plus, Caylus argomentava distesamente che il gusto degli uomini muta în relația ai țările și toate epocile: Gustul unui popor diferă de cel al altui popor aproape la fel de perceptibil ca și culorile primitive diferă unele de altele; în schimb că varietăţile gustului naţional în diferite secolele pot fi privite ca nuanțe foarte fine de aceeași culoare   Trebuie spunem totuși că, în general, ochii luminați prin design, observă diferențe considerabil, unde ochiul mediu vede doar o asemănare perfectă; iar regulile care conduita primele sunt la fel de sigure ca cele care ne spun vechimea unui manuscris Se nella conferenza sulla prospettiva degli antichi del il conte aveva parlato di una pittura di Ercolano sulla base di una descriere che gli era stata fornita, nel Recueil del a prezentat în secțiunea de antichități grecești două fragmente din pictura antică herculaneană de cabinetul său, dintre care al doilea îi fusese adus de arhitectul Soufflot în descriere din primul fragment, Caylus nu a omis să învinovăţească încetineala publicării a descoperiri și prohibiționismul sever impus de Carol al III-lea, regele celor două Sicilii Doar pentru ca Panfilo care cultiva literele Cu toate acestea, nimic nu a supraviețuit din acești mari artiști și de la greci au cunoscut și practicat toate felurile și manierele, inclusiv cele mai josnice și mai ignobile subiecte, și de când am romani preferivano il colore (l'aspetto decorativo) al soggetto, oggi non possediamo altro che soffitti, cupole e decoratiuni pentru casa CAYLUS - , I, A Gentlemen of the Royal Academy of Inscriptions and Belles-Lettres Ivi, I, Avertisment, pp XII-XIII Cfr scrisoarea părintelui Paciaudi invitată la Caylus da Roma la aprilie : "Adunați două calități care vă pun deasupra tuturor celorlalți anticariați; la cunoașterea la antichitate te alaturi de cea a artelor De obicei, cei care scriu pe monumente antice nu știu că antichitatea și opera lor nu pot fi de nici un folos artiștilor; ai deschis un drum nou, puțini savanți o vor putea urmări; astfel reputația ta este cu atât mai solidă, cu cât este mai potrivită pentru a fi mai degrabă invidiat decât imitat" (LETRES DE PACIAUDI , p - ) CAYLUS - , I, Avertisment, pp VIII-IX "Nu se mulțumesc să-i lipsească pe străini de toate mijloacele de dobândire, le sunt și interzise tuturor studiile și toate exemplarele" (Ivi, I, p ) Caylus sosteneva che le Arti si fossero formate in Egitto, per passare in Caylus e la pittura antica: tra teoria estetica e didattica artistica Studiu Memofonte / Cunoașterea sumar și indirectă a picturilor descoperite, poziția lui Caylus este foarte prudentă: nu a apărat a priori și in toto pictura anticilor de atacurile adepților săi detractori moderni, dar evaluați cu atenție de la caz la caz Din acest motiv, nu a ezitat să definească primul fragment ca nu deosebit de frumos nici pentru desen, nici pentru culoare şi neglijat în detalii , al doilea în schimb demn de o mai mare apreciere Caylus cu toate acestea, el a remarcat că Nunta Aldobrandini s-ar fi păstrat mult timp, atât de mult pentru desen în ceea ce privește compoziția, primatul între toate picturile antice Ofensiva modernilor nu a cunoscut opriri și în au fost publicate Observations sur les Antiquités de la Ville d'Herculanum, traducere a textului apărut la Londra în în engleză, dar scrisă de doi francezi: arhitectul și gravorul Jérôme-Charles Bellicard și Charles- Nicolas Cochin Criticile au fost chiar mai severe decât cele cuprinse în Lettre sur les peintures d'Herculanum, aujourd'hui Portici pe care Cochin o publicase în : chiar şi picturi înfățișând pe Tezeu și Teleph, care au devenit celebre cu mult înainte de publicarea Antichitățile din Herculaneum, au fost acuzați de mediocritate în ceea ce privește proiectarea și execuția, insinuând astfel încât vechii maeștri nu au produs niciodată rezultate înalte demne de moderni În altele termeni, Bellicard și Cochin au preluat raționamentul deductiv al lui Caylus și au făcut-o clătina cu un fel de contradeducție: dacă este adevărat că pictorii aveau unelte sublime exemple sculpturale din care să se inspire, pentru că nu au produs exemple picturale de un asemenea nivel de perfecţiune şi măiestrie pentru a constitui la rândul său o şcoală chiar şi pentru pictorii mediocri de acolo au lăsat singurele picturi supraviețuitoare ale Romei și în special ale Herculaneului? Toată pictură antic a fost condamnat fără apel După ce a publicat la Geneva în , Mémoire sur la peinture à l'encaustique et sur la peinture à la cire, un adevărat eseu tehnic pentru artiști care a avut un oarecare succes chiar printre falsificatori si care l-a facut sa intre in controverse cu adversarul sau Diderot , Caylus el era preocupat să ofere tinerilor academicieni nu numai tehnica, ci și subiectele de la vechi Astfel a publicat o serie de broșuri care ofereau o colecție sistematică de subiecte preluat din Pliniu și Pausania ( ) , din Homer și Virgiliu ( ) și din viața lui Hercule ( ) Între timp, în mai , contele a cumpărat treizeci și trei de desene cu picturi antice de Pietro Santi Bartoli (în mare parte, totuși, copii atribuibile fiului său Francesco din originale Etruria pierzând caracterul de grandoare, apoi în Grecia unde au atins cea mai "nobilă eleganță" (Ibidem, I, Avertisment, p IX) e poi a Roma dove sono decadute Ivi, eu, tav LV, n , p - "Rămășițele picturii antice sunt atât de căutate de anticariații încât am avut asta piesă, deși nu este perfect conservată: pentru că examinând-o cu atenție, va fi ușor să observați spiritul, ușurința atingerii și facilitatea Artistului care a executat-o; toate lucrurile care nu nu se găsesc de obicei în monumentele de acest fel" (Ivi, I, tav LVI, n , p ) Cfr GORDON Il saggio tratta esclusivamente della tecnica antica che Caylus, dall'analisi dei passi di Plinio e grazie alle cercetări chimicalele lui Majault, reînviase și predase artiștilor în viață Nu puțini colecționari, printre ei Barthélemy, regele Angliei, cardinalul Albani, sfătuit de Mengs sau de Venuti, cumpărase ca Picturile Herculaneum ale pastișelor pe care Caylus le recunoscuse ca atare Comdamina i-a trimis câteva de la Roma picturi care afirmă "je ne connois que vous qui puissiez réussir à convaincre de faux, ce qui a séduit les plus habiles gens de ce pays" (VOYAGE D'ITALIE , p XLIX-L) Despre comerțul "secret" cu picturile Pompei a Roma, citește câteva dintre scrisorile lui Barthélemy (CORESPONDANCE INEDITE , p , - , , - ) MASSAU CAYLUS CAYLUS CAYLUS Veronica Carpita Studii ale Memofonte / a tatălui) În anul următor ( ) a fost publicat foarte prețiosul Recueil de Peintures Antiques, Imitées fidelement pour les couleurs & pour le trait, d'après les Desseins coloriés faits par Pietre-Sante Bartoli, o lucrare in-folio în care au fost publicate gravurile în facsimil din desenele lui Bartoli, făcută sub supravegherea lui Caylus După ediţia de numai treizeci de exemplare, plăcuţele gravate au fost sparte, atât de mult încât a doua ediție postumă din conține câteva tipărituri (calitate inferioară) realizate din matrițe noi Unul dintre aceste treizeci de exemplare a fost donat de Caylus însuși Bibliothèque Royale, în timp ce desenele au fost încredințate în lui Cabinet des Estampes Prețioșia lucrării nu a constat doar în credincioșie reproducere grafică și în raritatea exemplarelor aflate în circulație, dar și în clauză de cumpărare impusă de contor: Je les distributei sans acceptance de persone, et seulement à ceux qui me les demanderont avec promesse de les faire to color d'après les originaux; et pour leur en faciliter le moyens et rendre l'exécution plus commode, je déposerai mes dessins au Cabinet du Roi, qui veut bien ne les recevoir qu'à condition de les communiquer a ceux care auront pris avec moi l'engagement que je leur impus Recueil de Peintures Antiques, introdus printr-un text al lui Caylus, includea comentariu savant asupra plăcilor scrise de Mariette și un studiu asupra mozaicului Palestrina de abatele Barthelemy În Avertissementul său, Caylus a articulat cu luciditate toate argumente folosite anterior de el în apărarea picturii antice, dar ale sale reflecția a mers mult mai departe Reluând ceea ce el exprimase în pas în cadrul conferinței despre perspectivă ( ) și mai pe larg în Recueil d'Antiquités din despre schimbarea gustului în raport cu țările și epocile, Caylus a pus problema judecății asupra picturii lui Antic "nu la un nivel de superioritate sau inferioritate, ci de diversitate" Gustul modernului, influentata de educatie si obiceiuri, este foarte departe de cea a anticilor si deci incapabil sa inteleg: Ochii noștri obișnuiți cu o magie a picturii, care, prea des în afara adevărului, nu o provoacă mai puțin un fel de iluzie și prestigiu, ar avea probleme să se obișnuiască cu această simplitate a compoziție, la această unitate a clarobscurului, la aceste culori pure și întregi, care le-au făcut deliciile Anticilor și care, îndrăznesc să spun, încă meritau să fie ale noastre, dacă dragostea noutatea și dorința de a da dovadă de inteligență ne făcuseră să ne pierdem pe nesimțite gustul pentru la belle et simple nature Avertissementul a fost, de asemenea, folosit inteligent de către Caylus pentru a răspunde la criticile lui Bellicard și Cochin în Observațiile lor sur les Antiquités de la Ville d'Herculanum ( ): contele a reflectat că dacă în mod ironic picturile supraviețuitoare nu erau produse ale artei mediocre a romani, dar de calitatea sublimă a grecilor, calitatea acestor picturi și locuri secundare (coridoare, băi, cabine) sau inaccesibile (morminte), cu siguranță nu le-au putut face un model Modernii au fost nevoiți să se resemneze să nu dețină nici măcar una dintre lucrările marilor pictori celebri din trecut; oricum, oricât de mediocre, fragmentele picturii romane supraviețuitorii au trebuit să sugereze ideea a ceea ce fuseseră minunile artei grecești În sfârșit CAYLUS - , Avertisment, p SAVETTIERI , p CAYLUS - , Avertisment, p Cf după cum a declarat Caylus în prelegerea De la composition del : "În toate genurile, simplul este calea cea mai sigură de a ajunge la mare și la adevăr" (cit în VOYAGE A ITALIEI , p ) Caylus și pictura antică: între teoria estetică și predarea artistică Studii ale Memofonte / Caylus a urmărit un excursus pe colecțiile anterioare de desene și imprimeuri din picturi antice , plasându-și Recueil de Peintures Antiques în glorioasa tradiție inaugurată de Rafael, dar precizând de asemenea caracteristicile de noutate constând din plăcile gravate în contur pur e colorat ulterior Doi ani mai târziu, în , a fost publicat al treilea volum din Recueil d'Antiquités, în a cărui prefață Caylus a arătat toate caracteristicile pe care trebuie să le posede un adevărat anticariat (printre care evident practica desenului) În introducerea în partea a treia dedicată antichităților Greci, contele și-a publicat cea mai recentă disertație în apărarea picturii antice, în sprijinul lui despre care îl chema, pentru prima dată într-un mod hotărât, pe acel Pliniu atât de des modificat: datorită autorului antic, Caylus a demonstrat că a sosit pictura cu Apelles la un nivel de perfecțiune chiar mai mare decât sculptura și, uneori, picturile antice au fost cumpărate la un preț incredibil de mai mare decât statuile Deși primul volum din Antichitățile din Herculaneum a fost lansat în , Caylus a afirmat că nu i-a fost posibil să-și exprime o judecată pe baza gravurilor, reiterând totuși că picturile acelor artiști nu puteau fi de nivelul lucrărilor sublime ale grecilor ȘI el a adăugat: "la preuve de la médiocrité de leur talent, résultat de la superiorité qu'on aperçoit dans les petits sujets, tels que les ornaments, les animaux, et les médiocres parties de l'Art" The apreciere singulară a calității extraordinare a decorațiunilor și grotescurilor Herculaneum - care va fi reluat cu același ton excepțional de Winckelmann în Știrile despre cele mai recente descoperiri ale Herculaneului din - rezumă bine cele două suflete ale contelui - ca două fețe ale aceleiași monede - una fascinată de pictura frivolă à la mode, cealaltă angajat în reînnoirea artei după exemplul anticilor Chiar și în viața lui Watteau pronunțată cu zece ani mai devreme ( ) Caylus descriind activitatea de decorator de frumoase plafoane cu scene minute și ornamente, admise: Dar cu regret, mărturisesc, îi aduc un fel de laudă: întrucât acest gen nu are doar distruge tavanele apartamentelor pe care le executaseră cei mai pricepuți pictori; dar că această schimbare de modă, la care ornamentele din ipsos au reușit, încă te privează fiecare zi a unei ocupații care ți-a permis să-ți folosești talentul în mare și în eroicul A dieci anni di distanza, cu toate acestea la fiducia che Caylus riponeva nella superiorità di giudizio degli artisti rispetto ai cunoscătorilor non era più così incondizionata Colecția Nel din el spune dacă dichiarava pronto a considerare i pittori e gli scultori ca "cei mai buni judecători și cei connoisseurs les plus confirmés" cu condiția să considere artă antică fără "les lunettes de l'amour-propre" şi mânat de dorinţa de a învăţa şi compara monumente de antichitate pentru povestea pe care au spus-o şi pentru felul artiştilor care în diferite epocile le-au produs Ideile pe care Caylus le-a maturizat în jurul picturii antice în decurs de aproape un an treizeci de ani (de la intrarea în Académie royale în până în ) și că putem retrace datorită prolificității sale excepționale ca scriitor, nu au fost doar reflectarea descoperiri arheologice senzaționale din Herculaneum, ca mai ales reacția la fervid Excursusul a îmbrățișat desenele lui Rafael și ale elevilor săi precum Giovanni da Udine, cele ale lui Cassiano dal Pozzo și cardinalul Camillo Massimi, desenele gravate de Pietro Santi Bartoli și fiul său Francesco, până la tratat de Turnbull publicat la Londra în cu de plăci realizate de Camillo Paderni parțial din desene deja dal Pozzo a fuzionat în colecția Albani CAYLUS - , III, p E GONCOURT-J GONCOURT , p CAYLUS - , III, p Veronica Carpita Studii ale Memofonte / dezbatere artistică care a văzut în acei ani nașterea criticii de artă în Franța În elaborarea teoriei artelor a lui Caylus, ambiguitățile, contradicțiile și deliberarea absența sintezei poate fi înțeleasă în lumina necesității de a găsi un punct dificil echilibru între superioritatea judecății artistului și cea a cărturarului, între apărarea pictura antică și conștientizarea dobândită de care gustul modernilor este incapabil înțelegeți pe cel al anticilor, între farmecul picturii frivole à la mode și angajamentul față de reînnoirea morală a artei după exemplul anticilor Punctul de sprijin al reflecțiilor sale a fost acesta relativitatea valorii istorice şi artistice a rămăşiţelor antichităţii şi a categoriilor de judecată faţă de acestea aplicat, ceea ce îl face pe Caylus unul dintre cei mai sensibili interpreți ai timpului său Vezi DEMORIS-FERRAN Caylus și pictura antică: între teoria estetică și educația artistică Studii ale Memofonte / BIBLIOGRAFIE BARTOLI-BELLORI PS BARTOLI, GP BELLORI, Picturile antice ale mormântului de' Nasonii din Via Flaminia, desenate și sculptate pentru a semăna cu originalele antice, de Pietro Santi Bartoli, descrise și ilustrate de Gio Pietro Bellori, Roma BOCH J BOCH, Estetica contelui de Caylus: un nou clasicism expresiv, "Litteratures", , , pp - BOYER D'ARGENS JB DE BOYER D'ARGENS, Reflecții critice asupra diferitelor școli de pictură, Paris CAYLUS - ACP DE TUBIÈRES CONTE DI CAYLUS, Colecție de egipteni, etrusci, greci și romaines, Paris - CAYLUS a ACP DE TUBIÈRES CONTE DI CAYLUS, Memorie pe pietre gravate, în ISTORIA LUI ACADEMIA REGALĂ - , XIX, , pp - CAYLUS b ACP DE TUBIÈRES CONTE DI CAYLUS, Precizări asupra unor pasaje ale lui Pliniu, care privesc Artele dependente de design, în ISTORIA ACADEMIEI REGALE - , XIX, , pp - CAYLUS ACP DE TUBIÈRES CONTE DI CAYLUS, Noi subiecte de pictură și sculptură, Paris CAYLUS a ACP DE TUBIÈRES CONTE DI CAYLUS, Arhitectura antica, in ISTORIA ACADEMIEI ROYALE - , XXIII, , pp - CAYLUS b ACP DE TUBIÈRES CONTE DI CAYLUS, vaze, pe care Anticii le foloseau la sărbători, în ISTORIA ACADEMIEI REGALE - , XXIII, , pp - CAYLUS c ACP DE TUBIERES CONTE DI CAYLUS, Din perspectiva anticilor, în ISTORIA LUI ACADEMIA REGALĂ - , XXIII, , pp - CAYLUS ACP DE TUBIERES CONTE DI CAYLUS, Picturi din Iliada și Odiseea lui Homer și Eneida lui Vergiliu, cu observații generale despre costum, Paris CAYLUS - ACP DE TUBIERES CONTE DI CAYLUS, Colecția de Picturi Antice, imitată fidel pentru culori & pentru linie, după Desenele colorate realizate de Pietre-Sante Bartoli, Paris - Veronica Carpita Studiu Memofonte / CAYLUS ACP DE TUBIERES CONTE DI CAYLUS, Istoria lui Hercule Tebanul, extras din diverși autori, la căruia i-am atașat descrierea picturilor pe care le poate oferi, de către autorul Tabelelor din Homer și de Virgil, Paris CAYLUS ACP DE TUBIERES CONTE DI CAYLUS, Disertație despre pictura anticilor, în ISTORIA ACADEMIA REGALĂ - , XXV, , pp - CAYLUS/FOUNTAIN ACP DE TUBIERES CONTE DI CAYLUS, Viețile artiștilor din secolul al XVIII-lea Discurs despre pictură și sculptură Saloanele din și Scrisoare către Lagrenée, a cura di A FONTAINE, Paris CAYLUS PATRONUL REGElui Caylus patronul regelui Colectând antichități în secolul al XVIII-lea, Catalogo della mostra, a cura di I Aghion, Paris COCHIN CN COCHIN, Memorii inedite ale lui Charles Nicolas Cochin despre contele de Caylus, Bouchardon, Slodtz, îngrijită de C Henry, Paris CORESPONDENȚĂ FĂRĂ PRECEDENT Corespondența inedită a contelui de Caylus cu părintele Paciaudi, Theatine ( - ), urmată de cele ale starețului Barthélémy și P Mariette cu același, a cura di C Nisard, Parigi COYPEL A COYPEL, Discursuri susținute la conferințele Academiei Regale de Pictură și Sculptură, Paris DECULTOT E Décultot, Johann Joachim Winckelmann Investigație în geneza istoriei artei, Paris DECULTOT E DÉCULTOT, Winckelmann și Caylus Investigarea relației dintre istoria artei și cunoștințele anticare, în CONTELE DE CAYLUS , pp - DEMORIS R DÉMORIS, Contele de Caylus și pictura: pentru o teorie a neterminatului, "Revue de l'art", , , p - DEMORIS R DÉMORIS, Contele de Caylus între teorie și critica de artă: o estetică a "stângii"?, în LE COMTE DE CAYLUS , pp - DEMORIS-FERRAN R DÉMORIS, F FERRAN, Pictura la judecată: nașterea criticii de artă în epoca iluminismului, Paris DIN BOS JB Du Bos, Reflecții critice asupra poeziei și picturii, I-II, Paris Caylus și pictura antică: între teoria estetică și predarea artistică Studii Memofonte / FELIBIEN - A FÉLIBIEN, Interviuri despre viața și operele celor mai excelenți Pictori, IV, Paris - FEBRUARIE CF FRAGUIER, Despre antichitatea picturii, în ISTORIA ACADEMIEI REGALE - , I, , pp - FUMAROLE - M FUMAROLI, Un gentleman universal: Anne-Claude de Thubières, conte de Caylus ( - ), "Anuarul College de France", XCIII, - , pp - FUMAROLI M FUMAROLI, Contele de Caylus și Academia de Inscripții, "Academia de Inscripții și Belles-Lettres", Gennaio-Marzo , pp - FUMAROLI M FUMAROLI, O prietenie paradoxală: Antoine Watteau și contele de Caylus ( - ), "Revue de art", , , , pp - FUMAROLI M FUMAROLI, Când Europa vorbea franceză, Paris FUMAROLI M FUMAROLI, Întoarcerea în Antichitate: Războiul Gusturilor în Europa Iluminată, în L'ANTIQUITE REVEE FUMAROLI M FUMAROLI, Clepsidra răsturnată De la moderni la antici, Paris E GONCOURT-J GONCOURT E DE GONCOURT, J DE GONCOURT, Portrete intime ale secolului al XVIII-lea, Paris E GONCOURT-J GONCOURT E DE GONCOURT, J DE GONCOURT, arta secolului al XVIII-lea, Paris GORDON AR GORDON, Caietul italian al lui Jérôme-Charles Bellicard din - Descoperirile de la Herculaneum și Observații asupra arhitecturii antice și moderne, în "Metropolitan Museum Journal", , , pp - GOUGEAUD-ARNAUDEAU S GOUGEAUD-ARNAUDEAU, Le Comte de Caylus ( - ), pour l'amour des arts, Paris HASKELL F HASKELL, Nașterea dificilă a cărții de artă, Veneția HASKELL F HASKELL, Imaginile istoriei arta și interpretarea trecutului, Torino (ediția Istoria originală și imaginile sale: arta și interpretarea trecutului, New Haven ) Veronica Carpita Studiu Memofonte / ISTORIA ACADEMIEI REGALE - Istoria Academiei Regale de Inscripții și Belle-Lettres, cu memorii de literatură extrase din registre a acestei academii I-LI, Paris - KAEFER M Käfer, Jacob Spon și Bernard de Montfaucon, "Buletin de l'Association Guillaume Budé", , , p - FONTUL SAINT-YENNE E LA FONT DE SAINT-YENNE, Reflecții asupra unor cauze ale stării actuale a picturii în Franța, Aia VIS ANTIC Antichitatea de vis Inovații și rezistențe în secolul al XVIII-lea, Catalogo della mostra, a cura di G Faroult, C Leribault și G Scherf, Paris CEARTA STRECHILOR SI MODERNILOR Cearta dintre antici și moderni, cura di AM Lecoq, Paris LECA B LECA, O carte de artă și privitorii ei: "Recueil Crozat" și utilizările gravurii reproductive, Eighteenth-Century Studies, , , vara , p - CONTELE DE CAYLUS Contele de Caylus: artele și literele, Atti del convegno (Oxford, - mai ), a cura di N Cronk, K Peeters, Amsterdam PICTURE VECHE Picturile antice ale peșterilor Romei și mormântul lui Nasoni, desenate și sculptate după asemănarea originale antice de Pietro Santi Bartoli și Francesco Bartoli [ ] descrise și ilustrate de Gio Pietro Bellori e Michelangelo Causei de La Chausse, Roma CONFERINȚELE ACADEMIEI REGALE din Conferințele Academiei Regale de Pictură și Sculptură în secolul al XVII-lea, editate de A Mérot, Paris Scrisorile lui Paciaudi Scrisori de la Paciaudi către comte de Caylus, editat de A Sérieys, Paris MASSEAU D MASSEAU, Caylus, Diderot and the Philosophers, în LE COMTE DE CAYLUS , pp - MEDVEDKOVA O MEDVEDKOVA, Contele de Caylus între antichitari, amatori și artiști, în Rețele de spiritul în Europa, de la Iluminism până în secolul al XIX-lea, Atti del convegno (Coppet decembrie ), editat de de W Berelowitch și M Porret, Geneva , pp - MEMORII Memorii și reflecții ale contelui de Caylus, tipărite pentru prima dată în manuscrisul autograf, Paris Caylus și pictura antică: între teoria estetică și predarea artistică Studiu Memofonte / MICHAEL C MICHEL, Picturile din Herculaneum și cearta dintre Antici și Moderni, "Buletin de la Societatea pentru istoria artei franceze", ( ), pp - MICHAEL C MICHEL, Charles-Nicolas Cochin and the art of Enlightenment, Paris Moreau de Mautour PB MOREAU DE MAUTOUR, Pe o pictură la Fraisque, adusă de la Roma, în ISTORIE A ACADEMIEI REGALE - , V, , pp - NORCI CAGIANO DE AZEVEDO L NORCI CAGIANO DE AZEVEDO, Roma lui Caylus și "Idea del bello", în CONTELE DE CAYLUS , p - PAGANO E PAGANO, Caylus și picturile herculane, "Anabases", , , pp - PILE R DE PILES, Convorbiri despre cunoasterea picturii si despre judecata pe care trebuie sa o faci tablouri, Paris PUCCI G PUCCI, II trecut aproape Știința antichității la originile culturii moderne, Roma QUEYREL F QUEYREL, Le voyage de Constantinople du comte de Caylus en - , în Du voyage savant aux teritoriile arheologiei Călători, amatori și savanți la originea arheologiei moderne, Atti del conferință (Paris - iunie ), editată de M Royo, M Denoyelle et alii, Paris , pp - REES J REES, Die Kultur des Amateurs: Studien zu Leben und Werk von Anne Claude Philippe de Thubières, Comte de Caylus ( - ), Weimar ROCHEBLAVE S ROCHEBLAVE, Essai sur le comte de Caylus, Paris SALLIER C SALLIER, Discurs despre perspectiva picturii sau sculpturii antice, în ISTORIA ACADEMIA REGALĂ - , XVIII, , pp - SAVETTIERI C SAVETTIERI, De la neoclasicism la romantism, Roma SCHNAPP A SCHNAPP, Cucerirea trecutului La originile arheologiei, Milano (ediția originală La conquête du passé Aux origines de l'archeologie, Paris ) Veronica Carpita Studii ale Memofonte / SPARTI DL SPARTI, Știri despre Giulio Mancini Medicină, artă și presupusa "Connoisseurship", "Mitteilungen des Kunsthistorischen Institutes in Florenz", , , pp - TURNBULL G TURNBULL, Tratat despre pictura antică care conține observații despre creșterea, progresul și declinul acea artă printre greci și romani, Londra Călătoria lui Constantinopol Voyage de Constantinople, editat de P É Schazmann, "Gazette des beaux-arts", , , pp - ; , , pp - ; , , pp - CĂLĂTORIE ÎN ITALIA ACP DE TUBIÈRES CONTE DI CAYLUS, Voyage d'Italie, editat de A -A Pons, Paris Caylus și pictura antică: între teoria estetică și predarea artistică Studii Memofonte / ABSTRACT Anne-Claude Philippe de Tubières, conte de Caylus ( - ) a dedicat marelui atentie la pictura antica atat cu ocazia conferintelor cat si a memoriilor prezentate la Académie royale de Peinture et de Sculpture și la Académie des Inscriptions et Belles Scrisori, precum și în publicații cu valoare editorială notabilă (cum ar fi Recueil d'Antiquités [ ], Paris - , volume, iar Recueil de Peintures Antiques [ ], Paris ) Prin analiza acestor texte, contribuția propusă aici își propune să contureze maturizarea poziţiilor lui Caylus în raport cu querelles-urile vremii şi cu descoperirile arheologice, demonstrând cât de ambiguități, contradicții și absența deliberată a sintezele erau dictate de necesitatea de a găsi un echilibru dificil între superioritate a judecății artistului și a savantului, între apărarea picturii antice și realizarea conștientizarea că gustul modernilor este incapabil să-l înțeleagă pe cel al anticilor, printre cei farmecul picturii frivole à la mode și angajamentul pentru reînnoirea morală a artei urmând exemplul anticilor Analiza etapelor complexe ale gândirii lui Caylus va încerca să reconstruiește logica care l-a determinat să susțină, în ultima sa scriere despre pictura antică ( ), relativitatea valorii istorice și artistice a rămășițelor antichității și categoriile de judecată aplicată lor, concluzie care îl face pe Caylus unul dintre cei mai sensibili interpreți ai săi tempo Anne-Claude Philippe de Tubières, conte de Caylus ( - ), a acordat o atenție deosebită la pictura antică, atât în prelegerile cât și în memoriile citite la Académie royale de Peinture et de Sculpture și la Académie des Inscriptions et Belles Lettres, și în remarcabile și publicații prețioase (Recueil d'Antiquités [ ], Paris - , volume, și Recueil de Peintures Antiques [ ], Paris ) Prin analiza acestor texte, articolul își propune să schițeze dezvoltarea Gândul lui Caylus, considerat în relaţie cu dezbaterile vremii şi cu descoperiri arheologice, și să arate cum ambiguitățile, contradicțiile și absența deliberată a sintezei din partea lui Caylus au fost dictate de nevoia de a lovi un dificil echilibru între valoarea care trebuie acordată judecății artiștilor și cea a oamenilor de litere, între exploatarea picturii antice și conștientizarea că gustul modern a fost incapabil să înțeleagă gustul anticilor, între fascinația picturii frivole à la mode și un angajament pentru reînnoirea morală, bazat pe exemplul artei anticilor Analiza etapelor gândirii lui Caylus își propune să reconstituie logica care l-a condus pentru a susține, în ultima dintre scrierile sale despre pictura antică ( ), relativitatea istoricului și valoare artistică despre ruinele antichității și categoriile de judecată aplicate acestora Acest concluzia îl face pe Caylus unul dintre cei mai sensibili interpreți ai timpului său ﻿ EDUCAŢIE DIN SURSA MEMO Revista online bianuala Numarul / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Grija editorială Elena Miraglio, Martina Nastasi, Mara Portoghese Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - INDEX G COCO, Un englez cu pasiune pentru primitivitate thomas patch a Firenze p F GONZÁLES MORENO, Proiectul "Iconografia textuală a lui Don Quijote" și Edițiile italiene ale lui Don Quijote din Colecția Urbina-Cushing Bibliotecă p A JAQUERO ESPARCIA, Liberalitatea și noblețea picturii: reminiscențe ale teoriei artistice italiene în tratatele spaniole ale sec XVIII p D LA MONICA, Torre Del Marzocco Un contrast între ministere la sfârșit secol al XIX-lea p M CARTOLARI, : restaurarile la expozitia veronese in panorama de protecţie naţională şi locală p D BRASCA, Prada nazistă în Alpe Adria ( - ): o politică dispută pentru controlul proprietății culturale deținute de evrei p Alături de numerele , și numărul special, M GOLDONI, Note și completări privind originile Ferrara și Bologna în cadrul colecţiilor de gravură în lemn ale Galeriei Estense: Vittorio Baldini e Giacomo Monti p R CARNEVALI, Câteva precizări asupra matricelor de gravură în lemn ale tipografului Vittorio Baldini în colecția Galleria Estense din Modena p ARTĂ & LIMBAJ M BIFFI, Primele adnotări asupra lexicului arhitectural militar al lui Giacomo lanteri p G VALENTI, Scrisorile lui Michelangelo Autopromovare și autopercepție în contextul dezbaterii lingvistice contemporane p L SALIBRA, Lexicon de metafizică în de Pisis: Orașul celor o sută minuni p M BERTELLI, Romancier lucid: critică de artă și narativitate în scris de Roberto Longhi p Maria Goldoni Studii ale Memofonte / NOTE ȘI ADULTĂRI DESPRE ORIGINEA FERRARESE ȘI BOLOGNA ÎN COLECȚIA XILOGRAFĂ A GALERIEI ETENSE: VITTORIO BALDINI SI GIACOMO MONTI Din prezența matricelor de gravură în lemn care i-au aparținut lui Vittorio Baldini, cea mai dinamică Tipografie ferrareză din a doua jumătate a secolului al XVI-lea, printre matrițele de gravură în lemn ale Galleriei Estense, fusese deja raportat cu câteva decenii în urmă În au fost recunoscute și prezentate pentru prima dată nouă păduri baldiniene, constituind două grupe omogene: două păduri din din ediția lui Baldin a Vaticinia de Summis Pontificibus ( ), plasată în contextul ilustrație tipărită cu succes a acelui complex profetic și șase gravuri în lemn destinate ilustrației dell'Aminta, la care s-a adăugat unul de origine incertă, clasificat drept copie de calitate inferior Această notă, care însoțește unul din același tenor semnat de Rebecca Carnevali, în același volum, intenționează să dea noutăți, în măsura în care este deocamdată provizoriu, de noi rezultate privind diferitele forme de supraviețuire a moștenirii lui Vittorio Baldini în colecţiile din Modena Tendința oarecum sinuoasă a cercetării în acest sens a atins Și Veneția, dar mai ales niște ateliere bologneze din secolul al XVII-lea, încă o dată curgând în poteci deschise cu ani în urmă și reluate recent Vaticinia În ceea ce privește prima grupă de păduri menționată, trebuie spus că va putea și în viitor să fie conectat la o matrice despre care Rebecca Carnevali a dat știri în , prezentând-o ca derivând din trusa ilustrativă a unei alte lucrări profetice, Profeții lui Severus, et Leone Împărați, din Aminta Unele completări și precizări privesc și a doua grupă de păduri: ale lor atribuirea lui Baldini s-a bazat pe specimenul datat de la Bergamo, Biblioteca Angelo Mai Raportând aceste date cu precizie, acestea au fost amânate celor care puteau efectua cu ușurință verificarea la alte ediţii, în special la cea din , a cărei copie a fost raportată în cataloage Muzeu britanic De altfel, tabloul relațiilor dintre păduri pentru Aminta trebuia completat Ferrarese conservate la Modena și cele folosite la Veneția de Aldo Manuzio cel Tânăr în iar în Pe baza comparației făcute între exemplarul baldinian din Bergamo și unul Aldino aparținând Bibliotecii Estense ( ), gravurile în lemn ale lui Baldini s-au dovedit a fi copii ale cei aldine Copii atât de fidele încât să înșele la prima vedere, fiind diferențele situată mai presus de toate în cadre simple de contur (se înrămează gravurile în lemn ale lui Baldini printr-un file dublu, spre deosebire de Aldine) și în detaliile cerului, copacilor, pământului: vezi colțul din stânga sus din Prolog, cu zbor de rândunele și pufături de fum; Acolo de asemenea, calitatea superioară, în xilogravura aldine, a frunzelor și a căprioarelor înfățișate în dreapta; da LEMNURI GRAVATE , dosar nr , pp - și GOLDONI , p (nr VI) LEMNURI GRAVATE , dosar nr , pp - CARNAVALE , p Biblioteca Estense, marcaj α & Reproduceri ale gravurilor în lemn din pădurile Modenei și dintr-o pagină a Amintei din Bergamo din INCISI WOODS , tabel Note și completări despre originile Ferrara și Bologna în cadrul colecțiilor de gravură în lemn din Galeria Estense: Vittorio Baldini și Giacomo Monti Studii ale Memofonte / vezi în Actul II, scena I, numărul diferit de rândunele și plasarea semnăturii "BF" într-o zonă care în imaginea Aldine este acoperită de hașura densă (Fig , ) Desigur ca da s-ar putea ipoteza o intervenție grea asupra pădurii, cu introducerea de dibluri și cu părți abrazate: dar o astfel de manipulare ar trebui să poată fi confirmată prin observarea matricelor, care în schimb nu poartă niciun semn al acesteia (fig ) În plus, observarea altor exemplare aldine, facilitată de resursele actuale on-line, permite astăzi să se confirme hotărârea ținând cont și de prima ediție ilustrată, del , în care schițele nu sunt încă închise în cadre bogate în volute (din matrice separat) ca în Pentru a trage concluzii mai riguroase însă, a examinarea ediţiei Baldini din Un prim indiciu de verificare efectuată rapid în la Londra , Rebecca Carnevali continuă în acest număr al "Studies of Memofonte" o relatare mai precisă, la care mă refer Acest raport, care confirmă informațiile adunate până acum, este deosebit de important important să se stabilească în siguranță termenii relației dintre ilustrația lui Baldin și aceea aldine: competiția care a început în , centrată pe text, pare să fi avut un capitol următorul referitor la paratext în , după ce Aldo a eliberat o Aminta ilustrat Baldini, care la începutul aventurii justificase urgența intervenției sale pe scena editorială cu motivaţii privind nu numai spaţiile disponibile pe piaţă, ci şi calitatea insuficientă a textului Aldino , a propus apoi, după câţiva ani, ilustraţii aproape identice cu cele aldine, dar marcate cu monograma "BF", ceea ce este până acum interpretat, cu o remarcabilă verosimilitate, drept semnătură Acronimul "BF" nu are nimic de-a face cu el cu un adevărat fals, așa cum se presupunea la început Aceasta mai degrabă identifică un kit ilustrativ diferit, dacă nu autonom Cu toate acestea, presupunerea deşi nu este centrat în sine, poate deveni rodnic pentru reflecţiile pe care le induce: the dublarea imaginilor Amintei constituie, in masura in care rezulta cele doua tinute aproape identic, un caz demn de studiat în continuare și care ține de problema generală a relațiile dintre original și copie în grafica tipărită modernă Asta cu atât mai mult luarea în considerare a prezenţei, în colecţia Soliani, a altor două matrice pentru Aminta care arată că nu sunt omogene cu cele șase deja indicate, dată fiind lipsa cadrului dublu da adăugaţi că una dintre ele nu este omogenă cu ilustraţia lui Baldin nici măcar din punct de vedere din punct de vedere tematic, și este în schimb cu cel aldin: corespunde xilografiei cu care se deschid două dintre secţiile de cor, gravură în lemn neincluse în ediţiile cunoscute ale lui Baldini Bazat pe materiale disponibile, nu mi se pare că cele două matrice au fost folosite pentru ediții în vremuri străvechi aldinei din și : în afară de orice considerație asupra calității, care devine dificilă dacă nu lucrați la amprente suficient de precise de gravură în lemn, comparația dintre gravurile în lemn și gravurile în lemn Aldine dezvăluie mici diferențe în design În gravura în lemn pentru actul cinci, ilustrația , ei lipsesc RATA ; RATA CARNAVALE , p Scrisoarea "tipografiei către cititor" din februarie , la mai puțin de două luni după aceea corespondent al lui Aldo cel Tânăr, în care Baldini se laudă cu fidelitatea propriului text față de "un original credincios și bun de același autor" Despre calitatea textului lui Baldini și despre polemicile lui Tasso împotriva lui Baldini în sine, cf GORRIS , p - , - ; CHIAPPINI , pp - CARNAVALELE , p Marcaj istoric IL , IL , respectiv inv și Unul dintre ele, după cum sa menționat, fusese deja raportat în , considerându-l o copie a matricei IL (INCISI WOODS , dosar nr , p ); dar nu a celuilalt, deoarece nu este imediat recunoscut ca baldinian sau ca aldine Prin urmare, este pus la dispoziția publicului pentru prima dată, pe site-ul web al Galleria Estense, mulțumită proiectului de digitizare matrice curat de dr Marco Mozzo și Fundația Memofonte (finanțat de MiBACT, O semnătură pentru cultură), care a fost depusă de Dr Ludovica Piazzi și dr Chiara Travisonni Marcaj istoric IL , inv A se vedea contribuția Rebeccai Carnevali în acest volum Maria Goldoni Studii ale Memofonte / - sau, respectiv, sunt reduse în consistență - frunzele de la picioarele și mijlocul trunchiului mare dreapta copac (stânga în woodcut); în lemn pentru cor, ilustrația , sunt tăiate vârfurile munților, care sunt în schimb pe deplin evidente în gravura în lemn Încă un studiu în profunzime va permite poate în viitor să facem ipoteze sau să avem certitudini cu privire la derivarea două matrice din atelierul Baldini sau Aldine O posibilă explicație a existenței dintre aceste duplicate este oferită în contribuția Rebeccai Carnevali la acest volum; pentru a mea observați că este de asemenea util să rețineți că utilizarea și reutilizarea lemnului de Aminta ar putea a fost relativ intensiv: în Baldini a adaptat la nevoile gravura în lemn a Prologului din exilul amoros al lui Alessandro Calderoni, făcând ca figura să reprezinte Iubirea, deghizată să scape de Venus, nimfa Pastorală, soră a Comediei și Tragediei Păduri inedite LA Alte păduri mărturisesc, direct sau indirect, influența lui Vittorio Baldini privind formarea colecţiilor modenei Cu toate acestea, având în vedere laboriositatea cercetării de primă mână cu privire la aceste materiale și încetineala ulterioară a procedurii, o putem raporta în aceasta site deocamdata prin doua exemple: unul mic se pastreaza in colectia Enrico Mucchi matrice care a servit pentru a ilustra o biografie a Luciei da Narni și o sută treizeci și unu de păduri planificate pentru o Cronologie pontificală, gravuri în lemn din Bologna, dar preluate din originale ferrarese și destinate la tipărirea unei lucrări atribuite lui Vittorio Baldini însuși Ecaterina de Siena/Lucia de Narni Cât despre primul lemn: este matricea n , reprezentând S Ecaterina de Siena înfățișată pe jumătate, în rugăciune, cu fața ușor ridicată și întoarsă la stânga (din punctul de vedere al observatorului) în contemplarea unei apariţii sau a o imagine, și cu mâinile încrucișate Purtați obiceiul monahal cu voal și ciupercă; pe cap înconjurat de un halou poartă coroana de spini; sprijinit pe umărul drept, o tulpină de crin purtând trei corole și doi muguri, cartea sub brațul stâng Deși respectul de o iconografie larg răspândită face personajul imediat recunoscut, inscripţia "S CHATERINA SENENSIS" își reafirmă identitatea Deasupra inscripției, în colțul din dreapta, o placă dreptunghiular poartă monograma "BVN:F" În ciuda oarecare stângăcie în cedare a rochiei și a mâinilor, gravorul a redat un desen cu o anumită eficiență și grație de bună calitate: finețea trăsăturilor și expresia extatică a sfintei, gura ei pagini nu sunt numerotate; gravura în lemn este la începutul Prologului, cf CALDERONI Alte exemplare a lucrării, pe lângă cea indicată, au fost digitizate (Biblioteca Braidense, Biblioteca Nazionale Centrale Vittorio Emanuele), dar calitatea imaginii de pornire pare inferioară celei a gravurii vieneze în lemn de pe care le propun extremele Relația precisă a gravurii în lemn a Exilului cu cea a Amintei, sau mai bine zis a lui corespondenta cu lemnul Modena, trebuie stabilita prin aprofundarea examenului mai mult decat am putut sa fac pt această notă Tipărirea corespunzătoare de la p , din catalogul Mucchi (Fig ) Mă refer la cel mai complet dintre cataloagele de Colecția Enrico Mucchi, parte a aceleiași colecții achiziționate în anii de către Superintendența pentru Patrimoniu artiști și istorici din Modena și Reggio Emilia; include lemne, matrici metalice reliefate, matrici fotomecanica obtinuta cu diferite tehnici si diferite materiale (cf GOLDONI a) Din colecție există și alte cataloage, dar parțiale: unul, tot în Galleria Estense și probabil mai vechi decât precedentul, include numai gravuri în lemn, decupate și lipite pe pagini; altul, dedicat doar matricelor mid metal Secolul al XIX-lea ( - : matrice pe vremea Soliani), a intrat în Biblioteca Estense cu colecția Forni (marca: Bibl Cuptoare ) Mulțumesc Dr Milena Luppi de la Biblioteca Estense pentru informațiile despre această colecție Având în vedere limitările acestei lucrări, trebuie să las deschisă deocamdată identificarea atât a monogramistului cât și a izvorului iconografic şi stilistic al gravurii în lemn Note și completări despre originile Ferrara și Bologna în cadrul colecțiilor de gravură în lemn din Galeria Estense: Vittorio Baldini și Giacomo Monti Studii ale Memofonte / semideschise, rezultă din câteva linii de contur și dintr-un joc de zone excavate și mici lovituri; Acolo luminozitatea aureolei și albul rochiei sunt sugerate prin contrast de hașura densă de fundal Din păcate, sculptura este prost lizibilă din cauza daunelor cauzate de insecte xilofagii, care au devenit din ce în ce mai importante chiar și în ultima vreme, după cum arată comparația cu impresia raportată în cel mai vechi dintre cataloagele Mucchi ale Galeriei Estense (Fig ) Gravura în lemn preluată din lemnul Mucchi se găsește la p v in NARAȚIUNEA / A / NAȘTEREA, VIAȚA ȘI MOARTEA / A B LUCIA DA ARNI / a Ordinului S DOMENICO,/ Ctitoarea Mănăstirii S CATERINA/ din Siena de Ferrara:/ Despre care se referă favorurile singulare comunicate-/ acordate lui de Dumnezeu, și multele favoruri obținute/ din diferă prin mijlocirea lui / Adunat și aranjat în capitole de MRPF Giacomo Marcianese al numitului Ordin, Maestru de Sacru/ Teologie, și Prior al Mănăstirii S MARIA/ de gli Angioli din același oraș Ferrara / (mică gravură în lemn reprezentând Buna Vestire)/IN FERRARA, La Vittorio Baldini M DC XVI / Cu permisiunea Superiorilor (Fig ) Cu alte cuvinte, matricea mică a ilustrat o scriere relevantă: a doua biografie dedicată Luciei din Narni, după cel al lui Serafino Razzi din , unul dintre cele mai interesante și mai autoritare Acolo da se poate întreba de ce o biografie a celebrei călugărițe care fusese "sfântă în viață" la Ferrara, la sfârșitul secolului al XV-lea, se raportează, pe lângă desenul animat, doar portretul Sfintei Ecaterina a Bunei Vestiri Imaginea Luciei trebuie să fi fost bine prezentă la Ferrara în : vorbim a unui portret al lui, nemaiexistent astăzi, datorită lui Garofalo, păstrat pe vremea lui Carlo Brisighella în pensiunea San Cristoforo alla Certosa și fresce care ilustrează viața lui, pierdut in , datorita lui Giovan Francesco Dianti, in biserica care la sugestia de Lucia însăși fusese închinată Sfintei Ecaterina Pentru cel adevărat, însă, nu se găsește unul adevărat portretul Luciei nici măcar într-un alt libret unde ne-am putea aștepta: pe vremea când cel faima sa a reverberat asupra lui Ercole I și și-a garantat sfințenia prodigioasă înaintea Senatul de la Nürnberg, gravura în lemn din mediul lui Dürer dedicată chestiunii nu a descris-o, dar s-a limitat să o evoce printr-o iconografie neobişnuită şi extrem de interesantă A secol mai târziu, se poate ipoteza o prudență contrareformistă: chiar și nesocotirea proteste și umilințe pe care le primise în viață , Lucia făcea parte dintr-un grup de sfinți femei extatice, stigmatizate, vizionare, a căror credință pasională ar putea stârni neîncredere a Bisericii Tridentine Modelul sfințeniei carismatice și profetice nu a mai fost acceptat necondiţionat; dezvăluirea asemănărilor unor călugăriţe a căror venerare nu este întotdeauna fusese autorizat oficial ar putea întâlni obstacole și interdicții, așa cum era recent scoase la lumină în cazul portretelor Caterinei de' Ricci atribuite surorii Plautilla Nelli Sfânta Ecaterina, pe de altă parte, mult timp acceptată și canonizată, a fost modelul și exemplul aceste femei evlavioase În acest caz specific, nu numai Ecaterina a fost dedicată mănăstirii fondată Un exemplar în Biblioteca Estense, Biblioteca Forni III ZARRI , p XXII-XXIII SAMARITANI , p ; BRISIGHELLA , XXXI, Sf Ecaterina din Siena Gravura în lemn valoroasă din broșura tipărită la Nürnberg în jurul anului , cunoscută de istorici și istorici de artă (ZARRI , p , ; WAETZOLD , dosare nr și , p , , - ), reprezintă în fapt scena neobișnuită a celor trei femei evlavioase (în acest caz surori) la poalele Crucifixului, care este și tema a două frumoase matrici modeneze Vezi GOLDONI , pp - Mai ales în perioada lungă dintre și , cf ZARRI , p XV, XVII-XXI ZARRI , în special pp - ; mai degrabă religiozitatea feminină pasionată ar putea lua calea un misticism trăit într-o dimensiune privată, rezervată și oarecum controlată (și de asemenea a acesteia misticism extatic, ca înainte de o viață activă, Ecaterina din Siena a devenit un model, cf MATHEWS GRIECO , p - ) NAVARRO Biografia lui Marcianese nu urmează, ci anticipează procesul canonic de recunoaștere a cultului Luciei ( - ), în a cărei instrucție a fost luată și ea în considerare, cf ZARRI , p XXIII Maria Goldoni Studii ale Memofonte / de la (sau pentru) Lucia da Narni din Ferrara, dar, după cum povestește tatăl ei Marcianese, ea fusese una prezenţă constantă în viaţa lui, percepută în acea dimensiune a "a vedea cu ochii de inima" amintită de Ottavia Niccoli Când este încă înfășată, Lucia este vizitată în fiecare zi de o călugăriță care o îmbrățișează, în care o recunoaște ulterior pe S Caterina văzând-o imagini (p - ) La casa "bunicului său matern" se află un tablou înfățișând îngeri dans, în fața căruia micuța Lucia ajunge în mod miraculos; și în timp ce el contemplă, iată o vede prinde viață și intră ea însăși în scenă, cu Hristos, Madona, Sfântul Dominic și Sfânta Ecaterina; totuși, la șapte ani, Lucia are o viziune, în timpul căreia îi cere lui Dumnezeu să-l aibă pe Sfântul Dominic Sfânta Ecaterina ca părinți, iar de atunci îl numește pe Domenico tată, Ecaterina mamă (pp - ) Acolo prin urmare, gravura în lemn o înfățișează pe Caterina, dar poate face și aluzie la Lucia, care se simte ca fiica ei și o urmează strada Portrete ale papilor romani În toate înregistrările care îl privesc, în toate biografiile, Baldini este prezentat pe bază a surselor adesea puțin prea vagi, ca cioplitor de gravuri în lemn și poate gravor; de asemenea, cum alfabetizat, uneori ca un om foarte învăţat Fundamentul acestei estimări este mai presus de orice atribuirea care i-a fost făcută a unei Cronologii Ecleziastice în care sunt raportate, pag de pagina, portrete și biografii ale tuturor papilor romani, de la înființarea Bisericii până la data editiei Modelul lucrării nu era nou S-a încheiat cu o listă de treisprezece "Autori" (cu adaosul "și alții") "De la care s-a cules Cronologia" (adică cineva este condus să se gândească, doar text scris) și cu o singură referire la "L'Effigie de Pontefici": "De la Giovan Battista de' Cavalerij" Poate fi găsit de fapt la Cavalieri însuși și cel puțin la unul dintre autori, Antonio Ciccarelli, nu doar sursa portretelor, ci exemplul unei structuri similare a conținuturilor: vezi în primul rând macheta celebrelor Efigie Romanorum Pontificum, lansate pentru prima dată o dată la Roma în În , apoi, încă la Roma, Domenico Basa publicase portrete ale tuturor papilor, gravate de Cavalieri, și viețile lor, semnate de Antonio Ciccarelli, sau Ceccarelli, din Foligno : în fața fiecărei imagini era tipărită în limba populară NICCOLI Devotamentul filial față de Ecaterina este confirmat de multe pasaje din biografia publicată în MATTER ET ALII Descrierea Cronologiei lui Baldini și compararea gravurilor în lemn cu cele preluate din matricele Mucchi au fost efectuate pe copia ediției din conservată în Biblioteca Estense din Modena (date furnizate plus mai departe în text), lipsesc din păcate unele pagini (marcarea: Racc Fer Mor ) Unul poate fi consultat online copie a ediției din , BALDINI CAVALERI Bibliografia despre seria de portrete ale papilor, și în general și, în special, în perioada Tridentină și post-Tridentină, este prea complexă pentru a fi abordată în această lucrare: referință lucrările lui GB Ladner sunt fundamentale; pentru tema abordată aici, în special LADNER , pp - Vezi și literatura citată de autori introdusă mai jos, nota CICCARELLI−CAVALIERI Despre Antonio Ciccarelli, teolog și autor, recenzor și cenzor al cărților din a practicilor legate de prescripţiile tridentine, murit în , cf LONGO Despre Domenico și Bernardo Basa, vedea CIONI Subliniez caracterul în mare măsură convențional, chiar dacă nu gratuit, al atribuirii de aceste ediții ale Vieților, și cele care vor fi citate mai târziu, lui Ciccarelli sau, mai târziu, altor autori, mai degrabă decât la Platina şi Panvinio Nucleul Poveștilor sau Istoriei Vieților Papilor sau al Supremilor Pontifici (acesta de de obicei titlul, cu puține variații), este dat în general de Viețile lui Platina și cele ale lui Panvinio Au venit apoi crescută, tradusă, comentată, revizuită, de către alți autori ca necesitate de actualizare și revizuire a apărut Există o anumită confuzie atributivă, care vizează în principal exemplarele digitizate: le diverse ediții sunt uneori atribuite, în cataloage și mai ales în citate online, celor mai recenti recenzenți sau editori, uneori chiar traducătorilor, mai degrabă decât autorilor principali sau tuturor autorilor În bibliografia acestei lucrări Nu am reușit să raționalizez prea mult aceste denumiri disparate, așa că notez că referința mai sigur pentru identificarea acestor ediţii antice este dat de titlurile foarte lungi care precizează exact Note și completări despre originile Ferrara și Bologna în cadrul colecțiilor de gravură în lemn din Galeria Estense: Vittorio Baldini și Giacomo Monti Studii ale Memofonte / text scurt al biografiei corespunzătoare Întotdeauna cu contribuția și probabil cu editat de Ciccarelli, la Veneția Bernardo Basa, nepotul lui Domenico, mai tipărise puțin mai târziu, la începutul anilor nouăzeci, ediții proprii ( , ), în care intenționa să reformeze împreună și în același timp integrând cele mai relevante contribuții la istoriografia pontificală prezentate în deceniile precedente Probabil că în aceste ediții antecedentul imediat al Cronologia lui Baldini, care încorporează mai multe personaje: în primul rând, textele sunt în limba populară și ilustrațiile sunt gravuri în lemn În al doilea rând, curatorul, Basa sau Ciccarelli, a inversat echilibru între cuvinte și imagini, extinzând biografiile papilor față de cele, datând de la Panvinio și al Treter, dar foarte scurte, care se găsesc în Efigiile lui Cavalieri, și reducând dimensiunea portretelor În plus, acestea, încadrate în perimetre dreptunghiulare, nu ocupă o fațadă întreagă, dar, închisă în cercuri (inserate la rândul lor în cadre cu forme elaborate pătrate, obținute cu lemn independent), sunt plasate la începutul fiecărei biografii în poziție centrală sub numele pontifului După cum arată în mod clar titlul edițiilor, și după cum explică însuși Bernardo Basa, autorul scrisorii de dedicație, este o lucrare nou chiar și în comparație cu cel al unchiului său, nu mai mult decât un repertoriu de efigii, și nici măcar una serie de biografii riguroase din punct de vedere istoric, lipsite de imagini : biografiile sunt privilegiate, cel puțin în ceea ce privește extinderea (spre deosebire de ediția din a lui Domenico Basa), și efigiile, în autenticitatea lor, nu sunt considerate decorațiuni, dar, dacă cel sfera de conștientizare a Basei, documente incluse în expoziția istorică Baldini a făcut, la rândul său, unele transformări, vizând ceea ce s-ar putea face înseamnă o mai mare funcționalitate a lucrării decât nevoile cititorului și operandului obișnuit o raționalizare interesantă la nivel grafic: a păstrat folosirea limbajului popular, iar cel prevalența spațiului textului față de spațiul figurat; dar are text scris unificat și text iconic referitoare la fiecare pontif în spațiul paginilor individuale Cu alte cuvinte, a exploatat temeinic, și cu eleganță, posibilitățile xilografiei, pe care o redă tipărire economică contemporană din lemn și tipar mobil Mai exact, fiecare fațada, a cărei decor este fix, se ocupă cu un singur personaj (excepția este, după cum vom vedea, biografia lui Clement al VIII-lea): marginea superioară este decorată de un cadru sobru ce conţine inscripția care servește drept titlu, cu numele papei însoțit de numărul (cardinal) care îi aparține în succesiunea urmașilor lui Petru; în colțul din stânga sus, sub titlu, se află imprimat mica gravura dreptunghiulara cu portretul; în spațiul rămas, alături a imaginii și sub ea, textul vieții (Fig - ) Omogenitatea concepției și stilului gravurilor în lemn arată că avem de-a face cu a proiect unitar și original, precum și faptul că portretele, deși xilografice, nu sunt luate din cele ale lui Bernardo Basa (față de care asemănările sunt destul de rare), dar, cum declarat de cei de la Cavalieri: designul lor nu este rezultatul unei pur adaptări mecanice la dimensiunile cerute, iar realizarea lor trebuie să fi implicat considerabile responsabilitățile autorilor implicați și pe care, în general, am încercat să le raportez aproape în întregime Pentru sfaturi si informații în acest sens, mulțumesc sincer directorului Bibliotecii Estense, dr Annalisa Battini Vezi scrisoarea de dedicaţie a lui Basa în CICCARELLI−PANVINIO ET ALII Onofrio Panvinio nu a creat această sinteză, în ceea ce privește BAUER : ele documentează cercetarea și colecția sa de coduri portrete conservate în Biblioteca Vaticanului și respectiv în Bayerische Staatsbibliothek Vezi HARTIG ; LADNER , p - ; SCHMITT ; RUBACH , p - Mă refer doar la Bernardo Basa, în ciuda faptului că în îl avea ca partener pe Barezzo Barezzi, în luarea în considerare a scrisorii de dedicație semnată de acesta și a răspunderii pe care probabil a respectat-o la aparatul ilustrativ (deși acesta nu a fost copiat categoric de Baldini): în ediția din , care semnat de el însuși, a refolosit gravurile în lemn din (care au trecut probabil soției sau fiicei sale Isabetta pentru ediție tipărit la cererea sa de Daniel Zanetti în ); Barezzi a publicat în schimb în , sau cel puțin începând cu , ediția proprie a Historia delle vite (cf PLATINA-PANVINIO ET ALII ) cu ilustrații diferite set, foarte interesant chiar dacă de slabă calitate estetică, care nu se încadrează dacă nu indirect în istoricul transmiterii care este prezentat pe scurt aici Maria Goldoni Studii ale Memofonte / un angajament de timp Textul vernacular, prin comparație, are mai degrabă un caracter compilator: este rezultat al eforturilor lui Baldini, sau a unui autor anonim în serviciul său, pe care trebuie să-l fi redactat rezumate ale unui număr prestabilit de rânduri pornind de la amplele scrieri ale lui Platina, Panvinio, de Ciccarelli, culese în ediţiile Basa sau găsite în altă parte Rezultatul este o operetă foarte agilă, nouă în comparație cu versiunile și revizuirile tradiționale ale Historia del Platina, al cărei conținut este descris minut și recomandat cititorului, cu un titlu lung în roșu și negru: CRONOLOGIE/ECLEZIASTICE/care contine/ VIETIILE PONTIFILOR DE VARA/ De la S PIETRO la CLEMENT VIII /Numele, prenumele și țara lor,/Anul, luna și ziua creării lor/Timpul în care au domnit și unde au murit/ Schismele și numele Schismatice,/Sărbătorile Scaunului Apostolic,/Efigiile reale ale fiecărui Papă,/Legile, Capitole și Ordine, care sunt respectate la crearea Supremului Pontif /Adăugați cele mai importante Acțiuni notabili ai împăraților și alte lucruri demne de amintit / Adunate de la diverși scriitori antici, et modern/Pentru Vittorio Baldini /[timbra tipografiei "co'l lume del Sole Si vede l'istesso Sole"] /IN FERRARA, În Presa Camerală,/ Anul Marelui Jubileu MDC Licențiat de Super Nu este doar o compilație erudită scrisă în scopuri educațional-edificative și publicată în speranța unei vânzări ușoare Intenția este probabil și aceea, del odihnă demonstrată deja prin publicații la mâna a doua, pentru a se mulțumi curții papale Acolo biografia care închide lucrarea, mai lungă decât precedentele, este cea a lui Clement al VIII-lea, care recent și-a exercitat imediat domnia asupra Ferrarei Povestea devoluției feudului Este găsește spațiu amplu în ultimele trei pagini de text, povestite fără emoție aparentă, într-adevăr pe un ton de sărbătoare, până la încheierea aproape triumfală: "A făcut, și totuși face, infinite gratie, et favoruri, celui mai iubit al său oraș Ferrara și i-a acordat multe privilegii și imunități" Imaginea lui Baldini ca un antreprenor priceput, capabil de asemenea să se adapteze la schimbări împrejurărilor și noilor domni, este confirmată de aceste considerente Mențiunea lui rolul este într-un anumit sens ambiguu: datele au fost "colectate" "pentru Vittorio Baldini", munca dată lui tipări "în presa Cameral", fără ca numele lui Baldini să fie menționat în mod explicit Anumit este că mai târziu Baldini a fost considerat autorul Cronologiei, care mai târziu editori au reluat în structură, în texte și în portretele mai mult sau mai puțin fericit copiate, actualizându-l la vremurile lor În acest sens, influența sa, mai degrabă decât direct prezența lui, putem vorbi despre pădurile modeneze introduse chiar mai sus, pe care sunt sculptate portrete de peste o sută de papi, gravuri în lemn enumerate în Catalogul Mucchi la pp - cu numere de la la , iar la p cu numerele - și (Fig - ) De fapt, aceste păduri nu sunt cele impresionate de presele Stamperia Camerale din Ferrara în și : fac parte dintr-o poveste bologneză de imitații și repetări ale Cronologiei Baldiniana care va necesita cercetări suplimentare pentru a fi clar definite Momentan pot indicați, rezervându-și dreptul de a clarifica punctul în viitor, că pădurile inițiale par să fi trecut la Bologna, unde Domenico Barbieri a republicat lucrarea în , imitând cu atâta fidelitate pe modelul din pentru a sugera, dacă nu ar fi fost pentru utilizarea cursivelor, că ar putea avea a moștenit sau a dobândit toate materialele lui Baldini; mai ales, cei angajaţi pentru ilustrare Paginile de titlu ale edițiilor venețiene ale Historia delle Vieți ale Supremilor Pontifici (aici de interes deosebit sunt cele din Basa și Giunti, care în mod firesc nu sunt singurii) enumera un număr de autori crescând treptat odată cu trec anii: adevăratul autor, Platina; recenzentul și succesorul său Panvinio; traducătorii, Lucio Fauno, Bartolomeo Dionigi; autorii adaosurilor, Ciccarelli, Stringa, mai sus amintiti Dionigi, Bazvio etc Acest aparatura impresionantă derivă nu numai din nevoia de actualizare, ci și dintr-o stratificare critică erudit, dar și cenzurator (cf BAUER , în special pp - ) Specificațiile care umplu Pagina de titlu a lui Baldin, în schimb, se referă doar la conținut: singurul autor Baldini, care nu a putut doar să se regăsească asupra muncii predecesorilor săi, dar a evitat și problemele de adaptare și cenzură, refuzând să folosească biografiile lui Platina și Panvinio în original Pentru acest catalog mă refer la cele menționate deja mai sus, nota Note și completări despre originile Ferrara și Bologna în cadrul colecțiilor de gravură în lemn din Galeria Estense: Vittorio Baldini și Giacomo Monti Studii ale Memofonte / Ulterior, Giacomo Monti ( , ) și Giuseppe Longhi ( , ) au tipărit editii proprii, cu lemn propriu Matricele fondului Enrico Mucchi vin tocmai de la atelierul condus cu succes de Monti și moștenitorii săi din aproximativ până la acesta din urmă deceniul secolului al XVIII-lea, unul dintre cele mai aglomerate din Bologna Aceste gravuri în lemn nu constituie o trusă ilustrativă omogenă precum cea a lui Baldini sau ca cel mai târziu de Longhi Designul, sculptura, calitatea, poate, nu sunt uniforme nici măcar provenienţa Majoritatea le preiau pe cele ale lui Baldini, copiendu-le adesea cu fidelitate (Fig ; în Fig - , respectiv : Nicolae I, Deodat I, Bonifaciu VI, Ştefan al VIII-lea), uneori desprinzându-se de el (Fig ; în Fig , , , respectiv Adrian II, Bonifaciu IV, Leon VII) Unele dintre ele sunt direct legate de edițiile venețiene, în în special cu cele de la Giuntina ( , ) din Historia dei Papi a lui Platina actualizată de Panvinio, Ciccarelli și alți autori : le lipsește marginea dreptunghiulară, simplă sau dublă, iar în unele rămân unele semne (de exemplu trape curbe în fundal) în concordanță cu a model de medalie, în care portretul este inserat într-un tondo (tocmai acesta era modelul adoptat de Giunti şi alţi tipografi veneţieni): în ediţia din , vezi de exemplu efigiile lui Petru, de o vivacitate și finețe singulare, la p (Mucchi n , p , Fig ); din Liberius, pe p (Mucchi n , p , Fig ), de Dono, la p (Mucchi n ), de Adeodatus II, la p nouăzeci și doi (Mucchi nr ) Alții, aproape în timp, trebuie să fi fost special comandați, în timpuri diferite și de diferiți tipografi, tăietorilor de lemne cu o îndemânare considerabilă pentru a celebra papii domnitori: vezi calitatea (venețiană) a frumoaselor portrete ale lui Grigore al XIII-lea și ale lui Sixt al V-lea, pp - (Fig ), dar și siguranța concisă cu care cei, stilistic foarte diferiți, de Leon al XI-lea, Paul al V-lea, Urban al VIII-lea, Inocențiu al X-lea, Clement al IX-lea, respectiv la pp , , , , Dintre gravurile în lemn corespunzătoare, la Modena se mai păstrează doar două, portretul lui Inocențiu X, Mucchi n (Fig , ), și cel al lui Paul al V-lea, Mucchi n (Fig ) Cu toate acestea, aceste diferențe sunt reabsorbite și temperate, chiar și la nivel estetic, în rezultatul final al tipăririi Datorită concepţiei modulare a formelor tipografice în care pădurile s-au introdus împreună cu personajele, la o continuitate tonală, ca să spunem așa, derivată din plasă de alb și negru de hârtie groasă și semne grele cu cerneală, în cele din urmă datorită unei anumite afinități de fundal între materialele folosite și majoritatea formelor, impresia generată de gravurile în lemn în contextul paginilor nu este nici dizarmonică, nici neplăcută, în ciuda unui efect de ansamblu de greutate şi caracterul elementar al proiectului grafic Cronologia lui Monti, pe scurt, deși mai puțin rafinat decât cel al lui Vittorio Baldini, s-ar putea să fi întâlnit gustul unui audienta mare Dincolo de numeroasele elemente de neomogenitate culturală și geografică, apartenența comună dintre cele două companii, Monti și Baldini (cel din urmă după ), contribuie la domeniile Bisericii să explice o intenţie explicită de continuitate în proiectul editorial al cronologiei pontifical De fapt, nu există nicio referire, la care ne-am putea aștepta, la edițiile venețiene Vezi MARCHI și bibliografia raportată în acesta, în special mereu foarte bogata Sorbelli dei Tesori delle Bibliotecile Italiei BALDINI S-au efectuat descrierea, compararea cu specimenul Baldini, controlul relațiilor cu matricele Mucchi pe exemplarul ediției din (Biblioteca Estense, marcaj: E A ): cf BALDINI Sunt foarte recunoscător managerilor și asistenților diferitelor departamente ale Bibliotecii care au încercat în toate modurile să mă ajute De asemenea, mulțumesc conducerii Bibliotecii pentru colaborare și disponibilitate Reproduceri digitale și carduri unele matrice din colecția Mucchi au fost deja pregătite în cadrul proiectului de valorizare conceput de Marco Mozzo (cf supra, nota ) și va fi disponibil în curând pe site-ul Galleria Estense Mă refer la edițiile pe care, dintre cele publicate de Giunti, le-am putut verifica: CICCARELLI−PANVINIO ET ALII ; CICCARELLI−PANVINIO ET ALII Aceleași considerații se aplică în mod firesc și pentru Domenico Barbieri și Giuseppe Longhi Trebuie de asemenea rețineți că caracterul simplificat, nepolemic, uneori laudativ al textului lui Baldin trebuia recomanda sau în orice caz facilitează publicarea acestuia, inclusiv cu privire la franchețea compromițătoare a Maria Goldoni Studii ale Memofonte / între timp multiplicat, cu actualizările cuvenite, din Istoria Papilor a lui Platina e lui Panvinio Deși, după cum s-a spus, unele dintre ele par a fi o sursă directă a unei părți a Materiale Monti: pagina de titlu a edițiilor Monti raportează titlul foarte lung text Ferrarese din (cu singura schimbare a numelui pontifului în funcție), inclusiv recunoașterea dreptului de autor al lucrării lui Baldini Cu toate acestea, au fost făcute completări necesar pentru a actualiza lista până la al -lea papă, Alexandru al VII-lea, sau al -lea, Clement X, precum si unele variatii Variațiuni și corectări ale textului, precum și un corectat și complet lista de ediții, nu poate face obiectul acestei note Trebuie doar raportate aici cea mai mare proeminență dobândită de portrete (plasate în centrul unui spațiu gol deasupra textului biografice) și prezența unei reguli aproximative de proporționalitate inversă între distanță în timp a personajului tratat şi amploarea tratamentului care îl priveşte În ediții Monti, la figura lui Clement al VIII-lea, evident că nu mai are un interes central în perspectivă a timpului (și, trebuie adăugat, a mediului), aceeași jumătate de spațiu a fost dedicată faţadă rezervată celor predecesorilor, în timp ce textul referitor la ultimii papi se extinde peste mai multe pagini Este adevărat că în ediția din doar o jumătate de fațadă ilustrează pontificatul în desfășurare, dar aceasta se datorează faptului că abia începea la momentul lansării cărții ; la cele patru anterioare sunt în schimb dedicate două-trei fațade Apropierea în timp a indus autorii sau coautorii și editorii să deroge de la criteriul care guvernează structura lucrării: în pe baza ei, chiar și în edițiile Monti fiecare parte este dedicată unui fel de fișier referitoare la un singur pontif, care se face prezent în aspect fizic prin imaginea, și este povestită în acțiunile sale, plasate în timpul său, prin cuvintele lui un raport concis Acest format a permis utilizarea flexibilă a materialelor colectate: de la un alt editor, Academia Carrara (Cabinetul de Desene și Tipărituri) păstrează un tabel de format mare, din matrici de cupru, în care "cărți" de origine baldiniană sunt aliniate în mai multe secvențe orizontale într-un cadru dreptunghiular, cu titlul ușor diferit de Cronologie pontificală Semnatura "Steffano Scolari forma a San Zulian in Venetia anno ", care apare pe una dintre foi, trebuie se referă la data de execuție a matricei corespunzătoare, dar nu a întregului complex, care probabil că a prevăzut o concluzie cu pontificatul lui Clement al XI-lea ( - ) Nu știu dacă vreo publicație comparabilă, despre care se poate presupune că ar fi articole de succes, poate să fi fost proiectat și de atelierele lui Baldini și dei Monti De asemenea în sine, opereta lui Vittorio Baldini trebuie să fi fost interesantă ca format și text sintetice, ceea ce probabil a făcut-o accesibilă și cititorilor de pretenții neerudite deosebit de mare sau intenționând să se consulte rapid Dar este de remarcat faptul că semnătura "La Bologna, pentru Giacomo Monti" se regăsește pe un produs mai modest, de uz zilnic, un mare lunar ilustrat cu portrete ale papilor: scrierile antice ale lui Platina; cu atât mai mult dacă avem în vedere că verificările și revizuirile au vizat în principal edițiile în vernaculară (după cum a subliniat S Bauer, vezi nota de mai sus) Fără a pretinde vreo exhaustivitate, subliniez că, pe lângă cele menționate, este interesant pentru caracteristicile gravuri în lemn și o ediție Brigonci din : PLATINA−PANVINIO ET ALII Clement al X-lea fusese ales, tocmai în , la aprilie: nu se mai putea face nimic în privința lui decât exprimă dorința de "viață lungă în folosul creștinismului" (p ) Mă refer la dosarele aferente întocmite în anul de Elisabetta Consulo, căreia îi datorăm datele și ipotezele cărora le-am raportat: http://www lombardiabeniculturali it/stampe/schede/C - / Card SIRBeC: http://www lombardiabeniculturali it/stampe/schede-complete/C - / Savanții au murit în , dar s-ar putea să fi continuat aventura Cronologiei de către succesorii săi Cercetarea atentă a A Giachery au reconstituit pasajele ereditare ale materialelor și ale atelierului lui Stefano Mozzo Scolari, gravor, tipograf și editor activ din în parohia venețiană San Giuliano din Veneția, precum și strămoș al Savanții din Verona, vezi GICHERY Familiei Scolari, originară din Brescia și activă între Veneția și Verona, da prin urmare, ei datorează o transmitere și reutilizare foarte semnificativă a ramurilor și a pădurilor de-a lungul deceniilor și secolelor BRUNELLI - Note și completări despre originile Ferrara și Bologna în cadrul colecțiilor de gravură în lemn din Galeria Estense: Vittorio Baldini și Giacomo Monti Studii ale Memofonte / LUNARIO, ȘI ZILNIC PENTRU ANUL MDCLXXXVI /CALCULAT LA NOSTRU MERIDIANO DIN GRAN PESCATORE DI CHIARAVALLE,/Cu Efigiile tuturor PONTIFII TOSCANI, pe baza Cronologiei bisericești a părintelui Onofrio Panvinio Dacă pentru selecția personajelor referința nu este la Baldini, aceasta se datorează faptului că textul pe care l-a alcătuit în nu a fost preluat, dar panouri de Panvinio; cu toate acestea, imaginile sunt cele din Cronologia Baldiniană a lui Monti Solicii au decorat calendare și lunari cu mici portrete ale unor oameni celebri, conducători și oameni iluștri, după cum arată documentele prețioase din Arhivele Statului din Modena Acolo pădurea Monti poate să fi avut aceeași destinație odată ce au ajuns în depozitele modeneze astăzi face parte din fondul Enrico Mucchi Utilizarea lor în proiecte mai complexe, în care pot să fie legate cumva de cele ale lui Vittorio Baldini, nu este de exclus a priori, chiar dacă ar fi trebuit să se bazeze pe deținerea întregii serii de portrete, nu pe jumătate Dar despre amploarea, modul și timpul de trecere a materialelor Monti către tipografiile modeneze, si oricum in sfarsit catre Soliani, nu avem nicio informatie momentan; pe textura, posibil mai bogat inițial, din moștenirea gravurării în lemn Soliani înaintea moștenirii sale intrare în cataloagele secolului al XIX-lea nu putem decât să formulăm ipoteze Păduri inedite B Efigie ale împăraților S-ar putea face ipoteze similare cu privire la destinații, utilizări și reutilizari o altă serie inedită de lemne bolognese din colecția Enrico Mucchi: treizeci și șase de matrici de format oval, indicat în Catalogul Mucchi la pp , , , cu numere de la la , derivă direct din trusa ilustrativă a Rezumatului vieților împăraților publicat de Giacomo Monti în diverse ediţii (Fig , ) Nu se poate sta aici pe explicații comparabile cu acelea, deși rezumative, că da sunt date pe portretele papilor și pe operele pentru care au fost destinate; control de precizie corespondențele dintre gravuri în lemn și ilustrații sunt, de asemenea, mai puțin avansate în acest caz Propunându-mă pentru a prelua tema cu altă ocazie, mă mărginesc să subliniez această altă prezență bologneză în cât de omogenă cu precedentul şi pentru tema şi pentru referinţele culturale pe care le evocă (constelația Cavalieri-Ciccarelli-Domenico Basa, încă o dată, ca anterior e model) , chiar dacă nu este legat în mod corespunzător de figura lui Vittorio Baldini (în ciuda unora cataloagele il dau pe Baldini drept autor si al acestei editii) În acest caz, ilustrația lui Monti datează dintr-un proiect unitar și (sub rezerva derivări din lucrări anterioare) autonome: gravurile în lemn se aseamănă între ele ca design și sculptură; matrițele trebuie să fi fost puse în funcțiune în același timp și executate într-una acelasi magazin Calitatea sculpturii dezvăluie o rutină profesională, dar este, în general, cu o anumită disparitate de nivel, modestă în ceea ce privește sarcina: semnele sunt suficient de sigure sa marcheze profilele, dar prea grele pentru redarea suprafetelor fetelor, sau mai bine zis a umbrelor si dintre caracteristicile mai puțin cunoscute Pe de altă parte, traducerea gravă în lemn a efigiilor Cavalieri, care de asemenea, în acest caz, ele acționează ca un model, are succes general: personajele sunt recunoscute, sugestia anticară a posturilor și costumelor este returnată cu o anumită eficacitate Mi se pare că în acest moment, dacă nu sunt considerate confirmate, măcar pot fi propuse din nou două teze înaintate în trecut: una se referă la posibilitatea ca colecţiile Modena să documenteze ASMO, Arhiva pentru Subiecte, Astronomie și Astrologie, Caseta II, n LEMNURI GRAVATE , dosare nr și , de Alberto Milano și Maria Goldoni, la pp - ; pl și A se vedea mai sus, nota VIEȚILE IMPERAȚILOR [ ] CICCARELLI − CAVALIERI Maria Goldoni Studii ale Memofonte / o orientare tot mai mare a xilografiei locale spre Bologna, care a avut loc în cursul secolului al XVII-lea ; a doua se referă la valoarea atribuită matricelor de lemn în general în tipografiile antice, iar în mai ales la cele periferice În cea mai mare parte, subiectul unei considerații nediferențiate în studii de istorie a tipografiei, păstrate în bloc pentru materiale foarte de bază, matrițele de gravură în lemn au ajuns probabil să reprezinte un patrimoniu sau o proprietate de o oarecare importanţă când, în ciuda calității adesea mediocre a edițiilor respective, acestea constituiau seria ed erau esenţiale pentru anumite publicaţii Ce poate fi documentat în celebrul caz al portretelor artiștilor prin explicit declarații ale autorilor și editorilor - Vasari, Manolessi, Malvasia, Bottari, Baruffaldi etc -, pe mine pare a fi reafirmat de datele despre efigiile modeneze ale papilor și împăraților: adică din supraviețuirea veche de secole a acestora din urmă - deși nu a fost posibil decât să le menționăm - precum și, mai presus de toate, din poveștile de imitație, copii și predare a primelor Pe baza acestora evenimente, deși parțial conturate, tezaurizarea pare să fi fost legată mai degrabă la funcționalitatea seriei în ansamblu, mai degrabă decât la valoarea estetică a matrițelor unice și la uniformitatea stilistică a complexului Acesta, după cum am văzut, a fost deja format inițial ca un întreg slab omogen la mijlocul secolului al XVII-lea în atelierul bolognez al lui Giacomo Monti, dar fusese păstrat prin prisma coerenţei conţinutului pe care a dobândit-o în contextul ediții și plăcerea estetică care a permis realizarea în țesătura grafică și tipografic al paginilor tipărite Tema face obiectul unui studiu foarte recent al Chiarei Travisonni, TRAVISONNI , după ce a fost propusă și abordată în ultimele decenii în GOLDONI b, p ; GOLDONI , pp - GOLDONI b, pp - Note și completări despre originile Ferrara și Bologna în cadrul colecțiilor de gravură în lemn din Galeria Estense: Vittorio Baldini și Giacomo Monti Studii ale Memofonte / Fig : Modena, Galleria Estense: Matrice de gravură în lemn pentru Aminta, Vittorio Baldini, Ferrara, și Fig : Bergamo, Biblioteca "Angelo Mai": gravură în lemn în actul II, scena I, de Aminta, Vittorio Baldini, Ferrara, Fig : Modena, Biblioteca Estense: gravură în lemn în actul II, scena I, de Aminta, Aldo Manuzio cel Tânăr, Veneția Maria Goldoni Studii ale Memofonte / Fig : "S CATHERINA SENENSIS", xilogravura din matrice Nu din colecția Enrico Mucchi, din catalogul complet a colecției Modena, Galleria Estense Fig : "S CATHERINA SENENSIS", xilogravura din matrice Nu din colecția Enrico Mucchi, din cel mai vechi catalog a colecției Modena, Galleria Estense Fig : "S CATHERINA SENENSIS", ilustraţie la pag v de Giacomo Marcianese, Narațiune despre naștere, viață, e moartea Fericitei Lucie de Narni [ ], Ferrara, Vittorio Baldini, (Modena, Biblioteca Estense, Bibl Forni III ) Note și completări despre originile Ferrara și Bologna în cadrul colecțiilor de gravură în lemn din Galeria Estense: Vittorio Baldini și Giacomo Monti Studii ale Memofonte / Fig : Portrete ale papilor romani, gravuri în lemn din matrice de la Bologna (Monti) în colecție Enrico Mucchi, din catalogul complet al colecției, p Modena, Galeria Estense Maria Goldoni Studii ale Memofonte / Fig : Portrete ale papilor romani, gravuri în lemn din matrițe din Bologna (Monti) în colecție Enrico Mucchi, din catalogul complet al colecției, detaliu la p Modena, Galeria Estense Fig : Portrete ale papilor romani, gravuri în lemn din matrice din Bologna (Monti) în colecție Enrico Mucchi, din catalogul complet al colecției, p Modena, Galleria Estense Note și completări despre originile Ferrara și Bologna în cadrul colecțiilor de gravură în lemn din Galeria Estense: Vittorio Baldini și Giacomo Monti Studii ale Memofonte / Fig : Portrete și biografii gravuri în lemn a papilor Nicolae I și a papei Adrian al II-lea: comparație între ediția Baldini (sus) și ediția Monti a: Vittorio Baldini, Cronologia bisericească (Modena, Biblioteca Este, respectiv Coll Fer Mor și E A ) Fig : Portrete și biografii ale papilor Bonifaciu al IV-lea și Deodat: comparație între ediția Baldini (în stânga) și ediția Monti a: Vittorio Baldini, Cronologia ecclesiastica (Modena, Biblioteca Estense, respectiv Coll Fer Mor și E A ) Maria Goldoni Studii ale Memofonte / Fig : Portrete și biografii ale papilor Formoș și Bonifaciu VI: comparație între ediția Baldini (sus) și ediția Monti a: Vittorio Baldini, Cronologia ecclesiastica (Modena, Biblioteca Estense, respectiv Coll Fer Mor și E A ) Note și completări despre originile Ferrara și Bologna în cadrul colecțiilor de gravură în lemn din Galeria Estense: Vittorio Baldini și Giacomo Monti Studii ale Memofonte / Fig : Portrete și biografii ale papilor Benedict al II-lea și Ioan al V-lea: comparație între ediția Baldini (sus) și ediția Monti a: Vittorio Baldini, Cronologia ecclesiastica (Modena, Biblioteca Estense, respectiv Coll Fer Mor și E A ) Maria Goldoni Studii ale Memofonte / Fig : Portrete și biografii ale papilor gravuri în lemn Leon al VII-lea și Ștefan al VIII-lea: comparație între ediția Baldini (sus) și ediția Monti de: Vittorio Baldini, Cronologie ecleziastice (Modena, Biblioteca Estense, respectiv Coll Fer Mor și E A ) Fig : Portrete și biografii gravuri în lemn ale papilor Leon al XI-lea și Paul al V-lea, din ediția Monti de: Vittorio Baldini, Cronologia bisericească (Modena, Biblioteca Estense, E A ) Note și completări despre originile Ferrara și Bologna în cadrul colecțiilor de gravură în lemn din Galeria Estense: Vittorio Baldini și Giacomo Monti Studii ale Memofonte / Fig : Portrete și biografii ale papilor Inocențiu al IV-lea și, respectiv, Grigore al XIII-lea (asimetrie) datorită faptului că copia Baldini este mutilată de câteva pagini), iar Sisto V: comparație între ediție Baldini (sus) și ediția Monti a: Vittorio Baldini, Cronologia ecclesiastica (Modena, Biblioteca Estense, respectiv Racc Fer Mor și E A ) Cele două portrete ale ediției Monti sunt de foarte înaltă calitate și este posibil să fi fost sculptate în Veneția; în ediția Baldini nu există pe de altă parte, există o diferență semnificativă de calitate între efigia lui Sixtus V și celelalte Maria Goldoni Studii ale Memofonte / Fig : Portretul și biografia papei Inocențiu al X-lea, gravură în lemn, din ediția Monti de: Vittorio Baldini, Cronologia bisericească (Modena, Biblioteca Estense, E A ) Note și completări despre originile Ferrara și Bologna în cadrul colecțiilor de gravură în lemn din Galeria Estense: Vittorio Baldini și Giacomo Monti Studii ale Memofonte / Fig : Portrete de împărați, gravuri în lemn din matrice din Bologna (Monti) în colecția Enrico Mucchi, din catalogul complet al colecției, p Modena, Galeria Estense Maria Goldoni Studii ale Memofonte / Fig : Portrete de împărați, gravuri în lemn din matrice din Bologna (Monti) în colecția Enrico Mucchi, din catalogul complet al colecției, p Modena, Galeria Estense NOTĂ: Figurile și - , reproducând lucrări deținute de Biblioteca și Galerie Estense Estense din Modena, sunt publicate cu permisiunea Ministerului Patrimoniului și Activităților Culturale și a Turismului Figura este publicată cu permisiunea Bibliotecii Angelo Mai din Bergamo Note și completări despre originile Ferrara și Bologna în cadrul colecțiilor de gravură în lemn din Galeria Estense: Vittorio Baldini și Giacomo Monti Studii ale Memofonte / BIBLIOGRAFIE Ediții antice BALDINI V BALDINI, Cronologia ecleziastică care cuprinde Viețile Supremilor Pontifici de la Sfântul Petru la Clement VIII [ ], Colectat de la diverși scriitori antici, moderni, pentru Vittorio Baldini, Ferrara BALDINI V BALDINI, Cronologia ecleziastică care cuprinde Viețile Supremilor Pontifici de la Sfântul Petru la Clement VIII [ ], Colectat de la diverși scriitori antici, moderni, pentru Vittorio Baldini, Ferrara BALDINI V BALDINI, Cronologia ecleziastică care cuprinde Viețile Supremilor Pontifici de la Sfântul Petru la Clement X [ ], Colectat de la diverși scriitori antici și moderni, pentru Vittorio Baldini, Bologna BALDINI V BALDINI, Cronologia bisericească care cuprinde Viețile Supremilor Pontifici de la Sfântul Petru până la domnitorul Alexandru al VIII-lea [ ], adunat de diverși scriitori antici și moderni, pentru Vittorio Baldini, Bologna CALDERONI A CALDERONI, L'eslio amoroso, fabulă pădurii [ ], pentru Vittorio Baldini, Ferrara https://books google gr/books?id=D dAAAAcAAJ&printsec=frontcover&hl=de&source= gbs ge summary r&cad= #v=onepage&q&f=false CAVALERI G CAVALIERI, Romanorum Pontificum efigii [ ], Roma CICCARELLI − CAVALIERI A CICCARELLI, G CAVALIERI, Vietile papilor [ ], Roma CICCARELLI-CAVALERI A CICCARELLI, G CAVALIERI, Viețile împăraților romani [ ], Roma CICCARELLI−PANVINIO ET ALII A CICCARELLI, O PANVINIO, B PLATINA, B DIONIGI, Istoria vieții supremilor pontifici din Salvator Nostro insimo a Paolo II [ ], Veneția CICCARELLI−PANVINIO ET ALII A CICCARELLI, O PANVINIO, B PLATINA, G STRINGA, B DIONIGI, Historia delle Vite de i sommi Papi de la Salvator Nostro insimo la Paul al V-lea [ ], Veneția CICCARELLI−PANVINIO ET ALII A CICCARELLI, O PANVINIO, B PLATINA, B PLATINA, G STRINGA, L TESTA, B DIONIGI, A BZOVIO, Istoria vieții supremilor pontifici de la Salvator Nostro insimo până la Grigore al XV-lea [ ], Veneția Maria Goldoni Studii ale Memofonte / MARCIANESE G MARCIANESE, Povestire despre nașterea, viața și moartea Fericitei Lucia de Narni a Ordinului Sfântului Dominic [ ], la Vittorio Baldini, Ferrara PLATINA−CICCARELLI ET ALII B PLATINA, O PANVINIO, A CICCARELLI, G STRINGA, L TESTA, B DIONIGI, A BZOVIO, A BAGATTA, F TOMASUCCIO, NA CAFERRI, Din viețile papilor de la Salvatorul nostru până la Paul al II-lea Crește cu cele ale Papilor Moderni de la SISTO Quarto până la Alexandru VII Regnante [ ], Veneția PLATINA− PANVINIO ET ALII B PLATINA, O PANVINIO, A CICCARELLI, G STRINGA, L TESTA, B DIONIGI, F TOMASUCCIO, Din viețile papilor de la Salvator Nostro până la Paul al II-lea [ ], Veneția https://books google de/books?id=mHisssLAVg C&pg=RA - PA &dq=giacomo+monti+cronologie+eclesiastică&hl=de&sa=X&ved= ahUKEwi N UAhUlDMAKHQtVD Y ChDoAQgxMAI#v=onepage&q=giacomo% monti% cro nology% ecclesiastical&f=false VIEȚELE IMPERAȚILOR [ ] Rezumat al vieților împăraților romani preluat din istoriile antice și moderne cu efigia fiecăruia înfățișat prin medalii [ ], Bologna [ ] RATA T TASSO, Aminta [ ], lângă Aldo, Veneția RATA T TASSO, Aminta [ ], lângă Aldo, Veneția Studii și ediții BAUER S BAUER, Panvinio Onofrio, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, LXXXI, Roma BAUER S BAUER, Cenzura și fortuna "vieților papilor" lui Platina în secolul al XVI-lea, Evul Mediu târziu și studii moderne timpurii, , Turnhout BRISIGHELLA/NOVELLI C BRISIGHELLA, Descrierea picturilor și sculpturilor orașului Ferrara (sec XVIII), editată de MA NOVELLI, Ferrara BRUNELLI - BRUNELLI, O proto-industrie tipografică din secolul al XVIII-lea: tipografia Scolari din Verona, "Diverse Marciana", VII-IX, - , pp - CARNAVALELE R CARNEVALI, Presa populară între marea difuziune și interesele erudite: cazul materialelor profetice în colecția Galleria Estense din Modena, "Studi di Memofonte", , , pp - Note și completări despre originile Ferrara și Bologna în cadrul colecțiilor de gravură în lemn din Galeria Estense: Vittorio Baldini și Giacomo Monti Studii ale Memofonte / CHIAPPINI A CHIAPPINI, Baldini Vittorio, intrare în Dicționarul tipografilor și editorilor italieni Secolul al XVI-lea, I, a editat de M Menato, E Sandal, G Zappella, Milano , pp - CIONI - A CIONI, Basa Domenico, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, VII, Roma GIACHERIE A GICHERY, Stefano Mozzi Scolari "imprimator și iluminator de tipărituri pe cupru" în Veneția secolului al XVII-lea: viata, activitate, mostenitori, sl https://bibliothecae it unibo it/article/view / GOLDONI M GOLDONI, Reutilizarea, Lemnurile gravate ale Galeriei Estense, Modena , pp - GOLDONI a M GOLDONI, Moștenirea gravurării în lemn a Modenei între catalogare și protecție: - Colecția Henry Mucchi / sensul și perspectivele unei achiziții, Modena GOLDONI b M GOLDONI, Un lemn de Francesco Marcolini din Forlì și alte lemne venețiene din colecțiile colecției Bertarelli, "Revista de studii și știri - Castello Sforzesco", XXII, , pp - GOLDONI M GOLDONI, La originile nucleului Bertarelli din Trieste: Pădurile modeneze și supraviețuirea lor, în Achille Bertarelli și Trieste, editat de A Giacomello, Trieste , pp - GOLDONI M GOLDONI, Einige bedeutende Einblattdrucke aus dem bis Jahrhundert, în Tipărituri populare și imaginery, Proceedings of the international Conference (Lund - octombrie ), editat de N -A Bringeus, S - LA Nilsson, Stockholm , pp - Gorris R GORRIS, Prudentia perpetuat: Vittorio Baldini, editore ferrarese di Francesco Patrizi, în Francesco Patrizi filosofo platonico nel crepuscolo del Rinascimento, a cura di P Castelli, Firenze , p - HARTING O HARTIG, Colecția de portrete papale a lui Onuphrius Panvinius din Biblioteca Johann Jakob Fuggers, "Anuarul istoric al Societăţii Görres", , , p - LADNER GB LADNER, Imagini și idei în Evul Mediu Studii alese de istorie și artă, Roma LADNER GB LADNER, Portretele papale ale antichității și ale Evului Mediu Volumul III addenda și rectificarea, Anhänge und Exkurse Schlusskapitel: Papstikonographie und allgemeine Porträtikonographie im Mittelalter Registru, Vatican, LEMNURI GRAVATE Lemnurile gravate ale Galeriei Estense Patru secole de tipărire în nordul Italiei, editat de Superintendența pentru patrimoniul artistic și istoric din Modena și Reggio Emilia, Modena Maria Goldoni Studii ale Memofonte / LONG N LONGO, Ciccarelli Antonio, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XXV, Roma MARCI R MARCHI, Monti Giacomo, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, LXXVI, Roma MATTER-ZARRI-DA ARNI EA MATTER, G ZARRI, L DA NARNI, O mistică disputată Viața Luciei de Narni ( - ) între hagiografie și autobiografie, Roma MATHEWS GRIECO SF MATTHEWS GRIECO, Modele de sfințenie feminină în Italia Renașterii și Contrareformei, în FEMEI ŞI CREDINŢĂ , pp - NAVARRO F NAVARRO, Plautilla Nelli Artă și devotament pe urmele lui Savonarola, Livorno Niccoli O NICCOLI, Văzând cu ochii inimii La originile puterii imaginilor, Roma-Bari RUBACH B RUBACH, Ant Lafreri Formis Romae Der Verleger Antonio Lafreri und seine Druckgraphikproduktion, Berlin SAMARITANI A SAMARITANI, Lucia da Narni si Ercole I d'Este in Ferrara intre Caterina da Siena, Girolamo Savonarola și Piagnoni Surse și literatură, Ferrara FEMEI SI CREDINTA Femeile și credința Sfințenie și viață religioasă în Italia (Istoria femeilor în Italia), editat de L Scaraffia, G Zarri, Roma SCHMITT S SCHMITT, Die bildlichen Darstellungen Papst Innozenz' III, în Papst Innozenz III , Weichensteller der Geschichte Europas, editat de T Frenz, Stuttgart , pp - TRAVISONNI C TRAVISONNI, Între presa de largă circulație și academie Gravura emiliană în lemn între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea în colecțiile de matrici de lemn ale Galeriei Estens, "Studi di Memofonte", număr special, , pp - WAETZOLD S WAETZOLD, Buchillustration, în Meister um Albrecht Dürer, Catalogul expoziției, editat de L Grote, P Strieder, Nürnberg ZARRI G ZARRI, Viețile sfinte, profețiile de curte și devotamentul feminin între secolele al XV-lea și al XVI-lea, Torino (ediția originală Torino ) Note și completări despre originile Ferrara și Bologna în cadrul colecțiilor de gravură în lemn din Galeria Estense: Vittorio Baldini și Giacomo Monti Studii ale Memofonte / ZARRI G ZARRI, De la profeţie la disciplină ( - ), în FEMEI ŞI CREDINŢĂ, pp - ZARRI G ZARRI, Între misticism, hagiografie și autobiografie: autori și actori din "Viața Luciei da Narni", în Una misticismul contestat Viața Luciei da Narni ( - ) între hagiografie și autobiografie Odată cu ediția de text (Temi e testi ), editat de EA Matter, G Zarri, Roma , pp IX-L Maria Goldoni Studii ale Memofonte / ABSTRACT Un număr considerabil de matrici de lemn din tipografia lui Vittorio Baldini face parte din colecțiile Galleria Estense: dintre cele nouă păduri deja publicate în , cele șase angajați în presa Aminta sunt analizate aici cu privire la relația lor cu originalele probabile, sculptate pentru Aldo Manuzio cel Tânăr Matricea gravurării în lemn n din Colecția Enrico Mucchi, reprezentând S Caterina da Siena, este urmărită până la Viața Fericitei Lucia da Narni de către Padre Marcianese, Baldini O primă comunicare referitoare la dovezi indirecte ale influenței Baldini despre formarea moștenirii gravurii în lemn modenez, pe care a practicat-o în special, a aparent, prin Bologna În Bologna, supus stăpânirii Bisericii ca Ferrara după , Cronologia Ecleziastică a cărei Baldini este considerat atât autor cât și editor, o lucrare care preia modele romane și venețiene originale (Cavalieri, Basa), a venit repropus de diverse tipografii, care trebuiau să obțină provizii adecvate de lemn pentru ai lui ilustrare Printre acestea Giacomo Monti Din pădurile pe care le-a folosit pentru propriile sale ediții ale lucrării, , majoritatea copii ale lui Baldini, au supraviețuit în colecția Mucchi, împreună cu alte treizeci și șase destinat Rezumatului Vieţilor Împăraţilor Aceste date sporesc credibilitatea a două ipoteze formulat cu ceva timp în urmă: că pentru tipografii modenezi din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, o relație privilegiat cu Bologna a înlocuit-o, în ceea ce privește xilografia, pe cea cu Veneția stabilit în secolul al XVI-lea; si ca in general, mai ales in suburbii, valoarea matricilor gravuri în lemn conservate în magazine, variate și în raport cu utilitatea lor pentru completezza di serie cereri da determinate editii illustrate Un număr relevant de blocuri de lemn provenind de la atelierul tipografiei lui Vittorio Baldini, the cea mai dinamică la sfârșitul secolului al XVI-lea Ferrara, a fost descoperită deja în în colecțiile de Galeria Estense: nouă blocuri folosite în ilustrarea Amintei și Vaticinia lui Baldini de Summis Pontificibus Această lucrare, care nu se pretinde a fi exhaustivă, tratează unele mai multe urme ale activităţii lui Baldini şi ale repercusiunilor acesteia Subliniază unele particularități care distinge blocurile Aminta lui Baldini de cele ale lui Manuzio În plus, un bloc de lemn reprezentând-o pe Caterina da Siena este recunoscută ca fiind corespunzătoare ilustrației din Părinte Vita di Lucia da Narni a lui Marcianese, Baldini Dar activitatea lui Baldini pare să fi exercitat o influență mai largă, deși indirectă, asupra imprimantelor din Modena și Modena (sau cel puțin asupra stocurilor din depozitele lor), în special prin mijlocirea Bologna, aparținând statului Bisericii precum și Ferrara după : succesul său Cronologia Ecclesiastica, , bazându-se pe roman și Edițiile venețiene (Cavalieri, Basa), și rearanjarea surselor într-un mod original, a fost imitată de mai mulți editori din Bologna, care au trebuit să obțină propriile seturi de blocuri pentru ilustrație; printre ei, Giacomo Monti Din lemnele lui Monti pentru propriile sale ediții ale Cronologia ( , ), au supraviețuit în Raccolta din Modena Enrico Mucchi (Galleria Estense), împreună cu treizeci și șase de blocuri pentru Sommario delle vite degli Imperatori al lui Monti Ipotezele anterioare par a fi confirmate, despre o relație strânsă între stocuri de blocuri de lemn la Modena și la Bologna în secolele XVII și XVIII și aproximativ o valoare mai mare care a fost probabil atribuită blocurilor de lemn care compun seria, indiferent de calitatea lor ﻿ STUDI DI MEMOFONTE Rivista on-line semestral / FONDAZIONE MEMOFONTE Studio per l'elaborazione informatica delle fonti storico-artistiche www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi comitet științific Paola Barocchi, Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Nicoletta Maraschio Grija editorială Claudio Brunetti, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - INDEX N Maraschio, Editorial p F Conte, Istoria limbajului și istoria artei în Italia (după ) p V Ricotta, Ut pictura lingua Dale lexicale din Cartea Artei de Cennino Cennini p P Manni, Despre limbajul tehnico-științific al lui Leonardo buget a deceniu fructuos p E Carrara, Reconsidering the Authorship of the Lifes Câteva observații şi Întrebări metodologice despre Vasari ca scriitor p B Fanini, Viețile lui Vasari și tratate de artă din secolul al XVI-lea: nou instrumente, noi căi de cercetare p A Siekiera, Însemnări despre lexicul Vieţilor lui Giorgio Vasari între la Torrentiniana și Giuntina p S Maffei, Limitele ekphrasisului: când textele generează imagini p Barbara Fanini Studii ale Memofonte / VIEȚELE LUI VASARI ȘI TRATATELE DE ARTĂ DIN SECOLUL XVI: NOI INSTRUMENTE, NOI CĂI DE INVESTIGARE Istoria tratatului nostru de artă cunoaște o accelerare bruscă la final din anii , când în sfârșit încep să fie tipărite lucrări care vor deveni capitale pentru începutul unei reflecții teoretice solide și articulate în limba populară și pentru stabilizarea unui lexicon tehnic artistic unitar la scară naţională In mai putin de cincizeci de ani, între Florența, Roma și Veneția, Dialogul picturii de Paolo Pino ( ), tratatele lui Anton Francesco Doni, ale lui Michelangelo Biondo și Lecția de Benedetto Varchi (toți trei în ), Dialogo de Lodovico Dolce ( ), lucrările lui Cristoforo Sorte ( ) sau de Gabriele Paleotti ( ), Restul de Raffaello Borghini sau l'Eccellenza de Francesco Bocchi ( ), pentru a numi doar câteva Pe acest peisaj extraordinar de viu de texte și idei ies în evidență, ca un model unic și indispensabil, Viețile lui Giorgio Vasari, publicate pentru prima dată în , în ediția Torrentiniana, și retipărit, cu diverse prelungiri, în în ediţia Giuntina Această înflorire fără precedent de dialoguri, tratate, schimburi epistolare și dezbateri constituie un material prețios atât pentru istoricul de artă, cât și pentru istoricul limbajului, astfel încât, pentru o abordare ideală și cu adevărat rodnică, apare necesitatea unirii aptitudini ale ambelor discipline Pasul preliminar pentru începerea oricărei cercetări este, desigur, dezvoltarea unor ediții de referință și instrumente informatice fiabile care facilitează și accelerează colectarea, preluarea și compararea datelor Este chiar înăuntru din acest punct de vedere, Accademia della Crusca, timp de câțiva ani, s-a angajat în studiul limbilor studii tehnico-ştiinţifice ale Renaşterii , în strânsă colaborare cu Fundaţia Memofonte, care a fost mereu activ în cercetarea și digitalizarea surselor istorice artistic, a dat viață Le parole dell'arte nel Cinquecento, un proiect de creare a unui arhivă unică, sub forma unei baze de date textuale, formată din unele dintre cele mai interesante lucrări a tratatelor de artă realizate în cursul secolului al XVI-lea Pentru selectarea și regăsirea textelor care urmează să fie incluse în această arhivă, noul grup de cercetarea s-a folosit în primul rând de opera istorică a Paolei Barocchi, Tratatele de artă ale Secolul al XVI-lea între manierism și contrareformă, ediție critică în trei volume tipărită pentru Laterza între Articolul reproduce, cu unele completări și cu adaptările cerute de forma scrisă, cele spuse în cu ocazia prezentării bazei de date a Tratatelor de artă din secolul al XVI-lea la iunie , la Fondazione Memofonte Am putea urmări începutul acestui extraordinar sezon de tratate italiene la un episod celebru: în iarna anului , Benedetto Varchi a trimis o scrisoare unora dintre artiștii de frunte ai vremii pentru a le cere care artă, în opinia lor, ar trebui considerată mai nobilă, pictura sau sculptura La ancheta epistolara au răspuns, după cum se ştie, "M Giorgio Vasari d'Arezzo, Il Bronzino, Maestro Iacopo da Puntormo, Maestro Tasso, M Francesco Santo Gallo [adică da Sangallo], Maestro Tribolo, M Benvenuto Cellini" și, în sfârșit, "Michelagnolo" (literele pot fi citite în TRATAȚE DE ARTĂ DIN SECOLUL XVI - , vol I, pp - , și sunt acum disponibil, după cum vom vedea, într-o versiune electronică care poate fi căutată) După cum notează Matteo Motolese, "obiectul a anchetei și statura corespondenților fac din acest episod un moment crucial de reflecție asupra artei în secolul al XVI-lea, precum și lunga întrebare despre "comparația" între arte" (MOTOLESE , p ) Interesul pentru acest sector și, în același timp, nevoia de a înființa corpuri noi și de încredere texte pe care să se bazeze studiile lexicografice, a determinat Academia să construiască colaborări valoroase cu diverse institutii si fundatii specializate Dintre acestea o amintim, în special, pe cea cu Biblioteca Leonardiană a Vinci pentru crearea bazei de date e-Leo (Arhiva digitală pentru consultarea manuscriselor de istorie a Renașterii) of technology and science), accesibil online la www leonardodigitale com Proiectul a fost finanțat de Fondazione Ente Cassa di Risparmio di Firenze Lucrarea are de fapt uniți istoricii de artă ai Fundației Memofonte (Donata Levi, Martina Nastasi, Alessia Cecconi, Claudio Brunetti) și istoricii limbii Accademiei della Crusca (Nicoletta Maraschio, Marco Biffi, Giovanni Salucci și Cine scrie) Viețile lui Vasari și tratatele de artă din secolul al XVI-lea: noi instrumente, noi căi de investigație nouăzeci și doi Studii ale Memofonte / și : lucrarea conține treisprezece tratate, din Cartea Frumuseții și Grației de Benedict Varchi din , la dialogul Il Figino de Gregorio Comanini din , texte deja disponibil în versiune electronică într-o anumită secțiune a site-ului Fundația La acest prim nucleu s-au adăugat apoi Preceptele lui Giovan Battista Armenini, din , dobândită începând de la ediţia editată de Stefano Ticozzi Desigur că nu exclude, pe viitor, posibilitatea implementării acestui corpus textual prin achiziţia de alte lucrari În cadrul bazei de date, care își ia numele pe baza ediției de referință al Tratatelor de artă din secolul al XVI-lea (de acum înainte TC), materialul este în esență accesibil în două moduri: în forma tradiţională, printr-o lectura integrală a textelor individuale (disponibil în format PDF), sau în mod transversal, efectuând interogări țintite pe întregul corpus cu ajutorul măștilor de căutare prezente În secțiunea Sala de lectură da găsește lista completă a lucrărilor digitizate introduse în baza de date: titlurile sunt aranjate în ordine cronologică, pe baza datei publicării Ele devin parte din corpus, de asemenea Vezi TRATATE DE ARTĂ DIN SECOLUL AL XVI-lea - Textele sunt accesibile integral și gratuit în format PDF în zona tematică Tratate de artă (http://www memofonte it/ricerche/trattati-darte html, ) Vezi ARMENINI/TICOZZI Sunt permise două tipuri de cercetare: căutarea liberă a unei singure forme (pentru care este posibilă și exploatarea asteriscul ca wildcard; de exemplu "design*") și cercetare la distanță; acesta din urmă vă permite să interogați corpus conform unei combinații a două forme și definirea numărului de cuvinte în care trebuie să apară (ex "natură" și "imitație" în " " cuvinte) Motorul de căutare indică, de asemenea, numărul total de ocurențe găsite În mod normal, anul editio princeps; cu toate acestea, primul text, Cartea Frumuseții și Grației de Benedict, este o excepție Varchi, pentru care s-a făcut referire la anul compoziției, , fiind publicat postum aproape cincizeci de ani mai târziu, în , la Florența, pentru tipurile lui Filippo Giunti (vezi TRATATE DE ARTĂ A CINCI SUTE - , vol eu, p ) Pe lângă Cartea Varchi, corpus TC include, în ordine: Paolo Pino, Dialog de pictură [ ] scos din nou la lumină, Veneția, Gherardo, ; Benedetto Varchi, Lecția, în care da disputa majoritatii artelor si oricare este mai nobila, sculptura sau pictura, facuta de el public in Academie Fiorentina în a treia duminică a Postului Mare, Florența, Torrentino, ; Lodovico Dolce, Dialogul intolat al picturii Aretino În care discutăm despre demnitatea acestui tablou și despre toate părțile necesare care sunt potrivite pentru un pictor perfect [ ], Veneția, Giolito de' Ferrari, ; Giovanni Andrea Gilio, Două dialoguri, Camerino, Gioioso, ; Vincent Danti, Prima carte a tratatului despre proportiile perfecte ale tuturor lucrurilor care pot fi imitate si infatisate cu arta desenului, Florența, [Sermartelli], ; Carlo Borromeo, Instrucțiuni pentru Fabricarea și Cartea Mobilier Ecleziastic II, Charles SRE Prin ordin al cardinalului cu titlul de Sfântul Praxedus, prin ordin al arhiepiscopului, emis prin decret provincial pentru folosirea provinciei Milano, Milano, Da Pod, ; Cristoforo Sorte, Osservazioni nella pittura [ ] al Magnifico et Eccellente Dottore et Cavaliere il Signor Bartolomeo Vitali, Veneția, Zenaro, ; Bartolomeo Ammannati, Lettera [ ] onorabililor academicieni din Disegno, Florența, Sermartelli, ; Gabriele Paleotti, Discorso intorno alle sacre e profane, împărțit în cinci cărți, dove si scuoprono varii abusi loro e si dicaria il vero modo che cristianamente si doverìa observa nel porle nelle chiese, case et in ogni altro locul [ ], Bologna, Benacci, ; Francesco Bocchi, Excelența statuii San Giorgio de Donatello Scultore Florentin, situat pe fațada din afara Or San Michele [ ], Florența, Marescotti, ; Romano Alberti, Tratat despre noblețea picturii Compus la cererea venerabilei Compagnia di San Luca et nobil Academia, Roma, Zannetti, ; Giovanni Battista Armenini, De 'adevărate precepte ale picturii [ ], Ravenna, Tebaldini, ; Gregorio Comanini, Il Figino Overo de sfârșitul tabloului Unde, punând la îndoială dacă scopul picturii este profitul sau plăcerea, avem de-a face cu utilizarea acesteia în Creștinismul și arată care imitator este mai desăvârșit și mai încântat, pictorul sau poetul, Mantua, Osanna, Da se ocupă de texte, după cum se precizează în ediția de hârtie, care nu pun probleme filologice deosebite, întrucât texte tipărite publicate între și , toate publicate când autorii erau încă în viață și, prin urmare, "probabil în ediții editate de ei și reprezentând ultima lor voință textuală" (cf TRATATE DE ARTĂ A SECOLULUI AL XVI-lea - , I, p ) Un alt factor de luat în calcul, cu siguranță nu secundar, se referă la perioada tiparului, adică a doua jumătate a secolului al XVI-lea, epocă în care praxis teoretizarea tipografică şi gramaticală au condus acum la un avans semnificativ în procesul de unificarea națională a limbii și a grafiei Textele digitizate reproduc cu fidelitate criteriile adoptate din ediția editată de Paola Barocchi, la care se face referire (cf ibid , pp - ) Barbara Fanini Studii ale Memofonte / la tratate, şi versiunile electronice ale celor două ediţii ale Vieţilor lui Giorgio Vasari, întotdeauna prezent pe site-ul Memofonte După cum pare evident, este o arhivă care asociază texte destul de diferite: în el curg lucrări scrise de mâini care au experienţă directă în reprezentare figurative (cum ar fi cele ale lui Ammannati, Armenini sau Danti) și altele concepute de scriitori "puri" (de ex Romano Alberti, Bocchi, Dolce), opere de abordare erudită, impregnate cu experiențe poetice și referințe filozofice (gândiți-vă la cele ale lui Varchi) și altele de aspirații mai modeste (cum ar fi cea a cartografului Cristoforo Sorte), precum și lucrări care reflectă preocupări didactice ale Contrareformei Cu toate acestea, aceste texte au în comun faptul să arate tuturor, în general, o nouă abordare a materialului artistic, puternic teoretic, acum departe de manualele și cărțile de rețete ale atelierului în stil Cennini - adică din acele texte practici care au fost scrise pentru utilizarea aceluiași mediu care le-a produs - dar departe tot din tratate în stil albertian "Acea sarcină foarte specială pe care o procesa de fundații științifice și tehnice, la care artiștii din secolele XV și XV au contribuit atât de mult începutul secolului al XVI-lea, acum trece chiar în plan secund" : o nouă tipologie a artist, un "virtuoz" care abandonează de bunăvoie pensula pentru stilou și care își găsește propria dimensiune ideală în lumea academiilor mai degrabă decât în cea a magazinelor Un al doilea element care unește aceste lucrări este și faptul de a fi contribuit mulțumită presei, să scoată ideile la iveală și în atenția unui public mai larg dezbateri care au animat cercurile principalelor orașe italiene din acea vreme; consecințele, atât în ceea ce privește dezvoltarea istoriografiei și a criticii de artă, cât și pe aceasta lingvistice, vor avea o importanță capitală: aceste texte - cu Viețile lui Vasari în frunte - de fapt, ele vor juca un rol decisiv în dezvoltarea și codificarea lexicului nostru tehnic și teoretic artistic la scară națională, și va constitui, nu trebuie uitat, și cel mijlocul principal și esențial pentru difuzarea și afirmarea limbii italiene ca limbă de artă la scară mondială Comparați vocabularul Există o a treia modalitate de consultare a materialului oferit de baza noastră de date, un mod "ghidat" care filtrează și analizează textele prin rețele terminologice specialist care este documentat acolo, evaluându-l în lumina soluţiilor lingvistice ale lui Vasari Cu alte cuvinte, în secțiunea Lexicon în comparație, unul este propus sub forma unei leme instrument util pentru investigarea corespondențelor și diferențelor dintre vocabularul artistic depus în biografiile lui Vasari (în cele două ediții), și cea adoptată de tratatele din secolul al XVI-lea ale A se vedea secțiunea dedicată lui Giorgio Vasari de pe site-ul Fundației (http://www memofonte it/autori/giorgio- vasari- - html, ) "Spun deci, procedând filozofic, că apreciez, într-adevăr sunt sigur, că în mod substanțial sculptura și pictura sunt o singură artă" VARCHI/BAROCCHI - , I, pp - Aderarea la întrebările morale ridicate de Conciliul de la Trent reiese cu dovezi deosebite între pagini lui Gilio, bisericesc din Fabriano, al lui Paleotti, arhiepiscop de Bologna, sau al lui Comanini, canonicul Lateran originar din Mantua Textul sculptorului Bartolomeo este, de asemenea, sensibil la climatul contrareformei Ammannati, care se prezintă ca scrisoarea unui artist în vârstă de acum șaptezeci și unu de ani, care își neagă trecutul și "fără griji" din producția sa artistică - începând cu statuia lui Biancone, nu suficient de decoroasă și devotați - avertizându-i pe tinerii artiști să nu neglijeze niciodată principiul "comodității" imaginilor (cf AMMANNATI/BAROCCHI - , III, pp - ) SCHLOSS MAGNINO , p Ibid A se vedea cele spuse în continuare, la p Viețile lui Vasari și tratatele de artă din secolul al XVI-lea: noi instrumente, noi căi de investigație Studii ale Memofonte / TC , cu scopul de a urmări fluxurile circulatorii ale unor termeni specifici, înainte și după Vieți, și deci să clarifice rolul jucat de acesta din urmă în procesele de codificare a lexicul nostru artistic O reflecție asupra dezvoltării terminologiei sectoriale câștigate în producție literatura artistică a secolului al XVI-lea nu putea neglija o comparaţie cu lucrarea care este reprezentativul emblematic al acestei dezvoltări Acest rol a fost clarificat de studii istorici care sunt și astăzi indispensabili, la care nu ne putem referi decât aici ; Acolo totuși, ne vom limita să ne amintim cum, din punct de vedere al conținutului, Viețile au făcut pentru pentru prima dată accesul la un rezervor vast de informații este disponibil pentru oricine interesat de artele figurative - descrieri ale operelor, nume ale artiștilor și biografii, dar și tehnici și practici de execuție - reprezentând și primul exemplu de tratament grup de activități considerate tradițional împărțite: pictură, sculptură, arhitectură și arte minori În Vieți, pe scurt, coexistă cele două suflete ale artei, cel tehnic și cel critic teoretic O libertate asemănătoare a stiloului, care îi permite lui Vasari să "cheltuiască din vagheggiate descrieri la lumini critice, la restul anecdotei, la intervenția plină de spirit, sentințios sau emoțional" , este și - și acesta este ceea ce interesează aici - o libertate a limbajului: varietatea temelor atinse și a modalităților expresive duce la grefarea pe stocul solid a tradiției literare, jargonul colorat al artiștilor și magazinelor de meșteșuguri, până la apoi încredinţate transmiterii orale sau manuale practice de circulaţie limitată Rezultatul este, pe scurt, acel "oală aprinsă" - cum îl numea Giovanni Nencioni - în care se contopesc împreună limbajul pictorilor şi cel al poeţilor, un amestec expresiv "funcţional gata să răspundă nevoilor tehnicianului și istoricului și zburând poetic la mișcările de inima şi imaginaţia" Viețile colectează și oferă, chiar și cititorului non-italian, o amplă eșantion de terminologie care circula la acea vreme în Italia (și mai ales în Toscana): a terminologie care, gratie si interventiilor metalingvistice punctuale, se transforma in cod vocabular clar, lipsit de ambiguitate și ușor asimilabil Punctul de plecare pentru comparația noastră este dat, nici nu ar putea fi altfel, de pietrele prețioase instrumente oferite de portalul scriitorilor Vasari: o bază de date unică, creată de Fundație Memofonte cu ocazia împlinirii a cinci sute de ani de la nașterea biografului din Arezzo , care - așa cum este el cunoscută - adună întregul corpus al scrierilor artistului, de la cele două ediții ale Vieților la Amintiri, de la corespondență la raționament, permițând diferite tipuri de interogări: simple și imediată, dar și foarte complexă, prin aplicarea filtrelor de căutare avansate A secțiunea fundamentală a portalului este dedicată în mod special lexicului Vieților (ediția Torrentiniana și Giuntina): după cum se poate afla de pe site, lemarul artistic al lui Vasari (de acum înainte Cu singura excludere, cel puțin pentru moment, a Instrucțiilor lui Carlo Borromeo: fiind scrise în latină, munca Păstorului de Arona nu se pretează a fi analizată folosind procedurile informatice stabilite pentru i test in volgare (vezi mai sus) Sul piano lexicale, totuși, le Instructions risultano senza dubbio interessante e meritevoli de approfondimenti mirati: il testo este, de fapt, ricco de intervenții metalingvistici, glosse synonimiche, Latin technicism o volgari con veste latineggiante De exemplu, dacă citiți în capitolul Despre capele și altare mici: "Altarele ar trebui să fie construite în mijlocul frontului fiecărei capele, nu pe laterale Fiecare dintre ele este mai mic decât scaunul ei o numesc bradella, trebuie să fie ridicate la suprafață la o înălțime de doi coți și opt inci (BORROMEO/BAROCCHI - , III, p ) Bradella este un chiaro setentrionalismo pentru "sgabello, panca‟, provine probabil din goticul *bridila "assicella" ("anche se non è da escludere [ ] uno strato Lombardo", EA Germanisme I, ) Despre poziția Vieților în dezvoltarea genului istoriografiei artei în Italia și în afara Italiei și, înainte de toate, asupra consecințelor lingvistice pe care succesul lucrării le-a adus cu sine, este obligatorie referirea la: NENCIONI , NENCIONI și NENCIONI ; BAROCI , BAROCI ; POZZI-MATTIODA NENCIONI , p Ibid Proiectul a fost cofinanțat de Regiunea Toscana și Kunsthistorisches Institut din Florența Barbara Fanini Studii ale Memofonte / apoi LV) selectează peste de articole care țin de "zona de instrumentare, tehnici, materiale, ale operei artistice, ale elementelor arhitecturale și ale lexicului petrografic; în pe lângă acestea, au fost selectate substantive care indică concepte de origine literară precum concordanța sau discordanța, adjectivele adesea luate din limba vorbită și din sferă simțul senzorial al atingerii, auzului, gustului, introdus de Vasari pentru a califica, descrie, judeca o lucrare sau stilul unui artist" Pe scurt, o călătorie prin toată gama cromatica vocabularului lui Vasari Într-o primă fază, printr-o procedură specifică în întregime computerizată, a fost a verificat prezența fiecărei leme Vasari în listele de frecvențe extrapolate din CT: rezultatele astfel obținute au fost apoi supuse unei revizuiri manuale, adresate mai presus de toate să închidă corect variantele fonomorfologice nerecunoscute automat la termenii de referință aferenti, precum și pentru a limita, pe cât posibil, erori datorate omografiei termenilor (de exemplu, ratta subs "capătul conic al unei coloane" în Vasari, dar rat adj "rapid, expediat" în Comanini) Elementele care au rezultat în noul lemario, în jurul anului , reprezintă, prin urmare, setul de termeni LV care au fost potriviți pozitive în tratatele noastre: sunt termeni de o natură foarte diferită, raportându-se atât la dimensiunea tehnicii pure de realizare figurativă (de exemplu, schiță, acuarelă, plumb alb, gumă, evidențiere, daltă, tempera etc ), la fel, și mai presus de toate, până la cea teoretică de ecfrază și critica de artă (ex compoziție, concordanță și discordanță, invenție, manieră etc ) Poate fi util să dai câteva indicații scurte pentru consultare: lemele sunt prezentate în ordine alfabetică și în formă normalizată ; selectând o intrare, utilizatorul poate alegeți să vizualizați toate contextele asociate cu acesta (folosind opțiunea Vizualizare tot) sau să filtrați-le în funcție de o anumită formă de interes Contextele sunt apoi oferite în ordine cronologic, incluzând şi apariţiile lui Vasari ale ambelor ediţii: aceasta permite observați sinoptic toate posibilitățile de utilizare a cuvântului căutat, cel actual frecvență în texte și relațiile cu opera lui Vasari, tot în diacronie În sfârșit, selectând opțiunea vezi text extins este posibil să vizualizați o porțiune mai largă a contextului (Fig ) Caietul comparativ este prezentat ca un instrument foarte util pentru savanți în istoria artei și istoria limbilor și plini de potențial pentru cercetări viitoare, ambele că se presupune ca punct de sosire o extindere a anchetei asupra experienţei lui Vasari că ne propunem să examinăm acest tratat "minor" Cu toate acestea, este deja posibil să desenați câteva prime considerații relevante, pornind de la simple rezultate statistice Vocile colectate în LV sunt ; dintre acestea, au un răspuns pozitiv în textele noastre: la unul prima observație, prin urmare, datele numerice ne deschid o imagine categoric interesantă, întrucât aproximativ % din terminologia folosită de Vasari este de fapt atestată chiar şi în tratatele digitizate Aceste date, însă, ar trebui luate cu mare prudență, pentru mai multe motive: primul motiv care ne invită să fim prudenți este inerent aceleiași metode folosite, care se bazează pe proceduri informatice și, deși face obiectul revizuirii manuale, sunt întotdeauna purtători de aproximări; al doilea motiv constă în însăși natura a Terminologia lui Vasari, care în multe cazuri, după cum s-a subliniat de mai multe ori , folosește cuvinte care aparțin limbajului comun sau luate din sfera senzorială a atingerii, auzului și vorbirii Vezi LV, pagina introductivă Verbele sunt reduse la infinitiv, substantivele la singular, adjectivele și participiile trecute la masculin singular Pentru a facilita regăsirea termenilor și consultarea, s-a decis introducerea lemei în forma ei modern (de exemplu, cameo > cameo; mozaic > mozaic; scoici > daltă etc ), chiar și acolo unde acesta din urmă nu este atestat in CT Făcând clic pe lemă, utilizatorul accesează o casetă care arată lista de variante formale legat de cuvântul selectat; în aceeași casetă sunt indicate și orice derivate - precum diminutivele sau dragi - de interes minor (de exemplu, friză, pensulă etc ) Acestea sunt derivate care nu au, relativ la forma de bază, un sens tehnic specific și autonom (cum se întâmplă în schimb pentru medalion cu privire la medalie sau tabletă "paleta de culori" comparativ cu masa) Referirea la BAROCCHI va fi suficientă; NENCIONI ; NENCIONI Viețile lui Vasari și tratatele de artă din secolul al XVI-lea: noi instrumente, noi căi de investigație Studii ale Memofonte / gust, a descrie și a judeca o operă de artă sau stilul unui artist Gândiți-vă la termeni precum carne, asprime, grosolănie, slăbiciune, vigoare, stângăciune, moliciune, frumusețe, emplutură etc Aceasta se întâmplă mai ales în domeniul adjectivației: limbajul ecfrazei și al criticii del Vasari preferă folosirea adjectivelor bogate și creative decât a nomenclaturii rigide de sector; aceasta face posibilă modularea intensității semnificației unui termen, de exemplu a lui a culoare, adăugându-i din când în când un alt determinant: crud, sincer, orbitor, plictisitor, flamboiant etc În fața acestor articole, ele sunt adjective sau termeni de utilizare care sunt investite de Vasari cu o semnificatie anume sau care sunt angajate in a într-un mod foarte personal, comparația matematică valorează puțin, desigur: trebuie să evaluezi de la caz la caz caz, priviți datele cu lupa Situația termenilor referitori la sfera tehnică și practică a creației este cu totul diferită artistic: aici probabilitatea de neînțelegere este mai mică și este, de asemenea, mai ușor de verificat THE aspecte tehnice incluse în LV reprezintă aproximativ % din intrări, iar din aceasta, aproximativ % găsesc feedback pozitiv în textele noastre: aceștia sunt termeni care se referă la tehnici artistice (de ex acuarelă, contur, nuanță, frescă, ulei, schiță etc ), la materialele și instrumentele folosite (de exemplu, creion, recuzită, daltă, burin, calcagnolo etc , pietre de colorat, marmură etc ), aparținând atât în domeniul picturii, sculpturii și arhitecturii (în condițiile în care textele disponibile acoperă toate cele trei arte) Trebuie spus că, inițial, un meci atât de mare nu era de așteptat: textele analizate sunt de fapt în mare măsură, după cum sa menționat deja, texte în care predomină abordarea teoretică, gustul pentru disertația ușoară bogată în referințe literare, texte, pe scurt, în care chiar și cei familiarizați cu pensula și dalta arată că vor să scrie "ca filozof" Prin urmare, este legitim să citim, în aceste rezultate, o confirmare a ample de acum circularitatea elementelor mai specifice sectorului și a gradului ridicat de maturitate atins acum de Vezi BAROCCHI , p Savantul oferă și un scurt eseu care compară terminologia coloristic folosit de Cennini, bogat în termeni specifici precum arzica, biffo, cinabrese, ocru etc , și cel al lui Vasari, care "privind componentele reale" (ibidem), concentrându-se pe adjectiv Pentru o analiză a lexicului tehnic- Cennini artistici și vitalitatea lui în Vieți, vezi RICOTTA și contribuția acestuia autor publicat în acest număr al "Studiilor lui Memofonte" O corespondență interesantă, în acest sector particular și delicat al adjectivației, de exemplu, este dat de textul lui Armenini, care în mai multe rânduri relevă o afinitate lexicală notabilă cu textul lui Vasari Puțini (dar țintite) interogatorii prin măștile de căutare TC confirmă acest lucru: la pictorul din Faenza de exemplu, adjectivele cu pene sunt înapoi (Vasari: "et i soft hair, and fethery beards" VASARI/BAROCCHI- BETTARINI - , I, p ; Armenini: "cu părul smuls, blond, strălucitor, ondulat și cu pene"; ARMENINI/TICOZZI , p ), orbită (Vasari: "a tăiat fereastra ca să facă o lumină orbită" VASARI/BAROCCHI-BETTARINI - , II, p ; Armenini: "[scil lume] umbrită și aproape orbită" ARMENINI/TICOZZI , p ), franc (Vasari: "într-o manieră în care încetul cu încetul vom găsi negrul franc" VASARI/BAROCCHI-BETTARINI - , I, p ; Armenini: "se folosesc alb pur cu prea mult abundenţă" ARMENINI/TICOZZI , p ), flamboiant (Vasari: "et culorile melancolice si palide fac par mai veseli cei care sunt langa ei si aproape in flacari de o oarecare frumusete" VASARI/BAROCCHI- BETTARINI - , I, p ; Armenini: "combină diferitele grunduri și culori împreună, care sunt pure, flamboyant și plăcut" ARMENINI/TICOZZI , p ; "cu multe alte lucruri, care ne fac foarte bine, si care sunt fixate în aur și culori flamboyante" ibid , p ); perechile moi și blânde (Vasari: "cu un anume manieră moale și moale" VASARI/BAROCCHI-BETTARINI - , II, p ; Armenini: "o fecioară da fața [ ] cu un aer angelic pe față și este colorată, proaspătă, moale și moale" ARMENINI/TICOZZI , p ) aprins și orbiți (Vasari: "dar câmpia [scil colore] care ține între aprins și orbiți este cea mai perfectă) şi încântă ochiul" VASARI/BAROCCHI-BETTARINI - , I, p ; Armenini: "Să terminăm varietatea culorilor împărțite într-o ordine frumoasă, astfel încât de-a lungul istoriei se vede o unire universală a celor, care variază între cele încălzite și cei orbiți fără să existe termeni de linii sau alte lucruri care ar putea cauza duritate în ochii privitorilor" ARMENINI/TICOZZI , p ) până la trei elemente recurente (Vasari: "o anumită manieră uscată și crudă e ascuţit" VASARI/BAROCCHI-BETTARINI - , II, III; Armenini: "și lucrările lor erau grosolane, uscată şi ascuţită" ARMENINI/TICOZZI , pp - ) Toate exemplele lui Vasari prezentate sunt fragmente din ediţia Giuntina ( ) În acest sens, citiți ceea ce SCHLOSS MAGNINO , p , de Armenini: artistul din Faenza "este, ca Cellini, prin natura sa, un practicant si un empiric, si ca el aduce un omagiu teoriei gri doar pentru ca impuse asupra ta de mediu" Barbara Fanini Studii ale Memofonte / acest cod lingvistic, precum și utilizarea sa chiar și la un nivel mai larg, nu limitată neapărat la mediile profesioniștilor Din comparația noastră reiese, cu alte cuvinte, că procesul de codificare a unei baze lexicale de referință din ce în ce mai solidă și unitară și pregătită pentru export dincolo de granițele naționale Să ne amintim, așa cum a fost evidențiat de studiile recente și așa cum reiese, de asemenea, în mod clar dintr-o căutare în cadrul DIFIT, Dicționarul de italianisme în franceză, engleză, germană, regizat de Harro Stammerjohann , care poate fi acum interogat prin baza de date OIM, Observatorul de Italianisme în lume , decât pătrunderea italianismelor legate de domeniul artei în cele principale Limbile europene este cu adevărat masivă și apare pe locul al doilea după cea legată de lexicul muzica Jumătate dintre vocile de artă împrumutate altor limbi se răspândesc și se afirmă tocmai în secole de cel mai mare prestigiu italian în artă, adică secolele al XVI-lea și al XVII-lea, secole în care limba noastră călătorește datorită pictorilor, sculptorilor și arhitecților chemați la principalele curți europene, dar, mai ales, datorită influenței exercitate de o reflecție teoretică care, după cum am văzut, atinge apogeul de productivitate în aceiaşi ani Capriccio: o licență a artiștilor "vârstei a treia" În acest moment, este propus un exemplu de cercetare care va ajuta la o mai bună înțelegere a funcționalitatea și potențialul acestui dicționar Dintre multele intrări posibile, ați ales examina capriciu: un termen care nu numai că știe, în acest sezon anume artistică, o reabilitare semantică temporară de la negativ la pozitiv, dar devine chiar sinonim cu o inventivitate bogată, săgeată și capricioasă și, prin urmare, o emblemă a noului gustul creator impus de manierism În general, capriciul și capriciu contează TC peste de apariții - iar aceste date sunt deja izbitoare și ne determină să rezervăm una pentru termen mai multa atentie Derulând prin contextele obținute în urma cercetării, apoi, statutul terminologic nou, de vată valoare pozitivă, apare treptat mai evident: la Vasari şi în tratatele luate în examen, capriciu este - predominant, deși nu exclusiv - "invenție, idee flerul original, fantastic, creativ al artistului Dar înainte de a intra în volutele "capricioase" de gustul secolului al XVI-lea, pare util să facem un pas înapoi și măcar să aruncăm o privire la etape anterioare transformării semantice Prima atestare a termenului datează din ultimii ani ai secolului al XIII-lea; e gasit documentat în Bono Giamboni, în Storie contra i Pagani a lui Paolo Orosio popularizat (înainte de A se vedea mai presus de toate BIFFI și MOTOLESE și bibliografia indicată în acestea DIFIT, așa cum este clarificat în Introducere, se ocupă în special de colectarea și analizarea italianismelor recunoscute ca împrumuturi "din lexicografia în general, modernă și istorică, a limbii respective" la "pune un Compar influența italienei asupra franceză, engleză și germană, cele trei limbi care se află în centrul spațiului europeni și care sunt în contact mai strâns unul cu celălalt, cu intenția de a reconstrui liniile de penetrare și diferitele soarta cuvintelor italiene din acest circuit" (ivi, p XI) OIM, accesibil online de pe site-ul web Accademia della Crusca (www accademiadellacrusca it), face parte din proiect de cercetare VIVIT - VIVI ITALIANO Portalul italianului în lume - o arhivă digitală integrată de materiale mijloace didactice, texte și documentație iconografică și multimedia pentru cunoașterea patrimoniului din străinătate Italiană lingvistică și istorico-culturală, cu atenție și destinație specială pentru italienii de clasa a II-a și a treia din străinătate generaţie Din cele aproximativ de articole incluse în DIFIT, sunt legate de sectorul artistic, adică aproximativ , % Muzica, cu siguranță cel mai reprezentat dintre toate sectoarele, cu aproximativ %; pe treapta a treia a podiumului este plasat, fără prea mare surpriză, lexicul mâncării și vinului, care reprezintă aproximativ % din italianismele adunate Venituri astfel date din BIFFI , p Pentru o imagine diacronică a termenilor artistici italieni exportați, construită pe baza datelor DIFIT, a se vedea din nou în BIFFI , pp - Pentru o investigație mai amplă, independentă de opera lui Stammerjohann, vezi mai presus de toate MOTOLESE (de consultat și cu ajutorul Indexului detaliat al formelor notabile de la sfârșitul volum) A se vedea cele notate de ALTIERI BIAGI , pp - , referitor la folosirea termenului la Cellini Viețile lui Vasari și tratatele de artă din secolul al XVI-lea: noi instrumente, noi căi de investigație Studii ale Memofonte / ), cu un sens, însă, foarte diferit de cel stabilit în secolele următoare: capriccio este de fapt "dezgust, frică" sau chiar "înfior, tremur" Gândește-te la pasajul lui Dante "I" Am văzut, și până și inima mea este îngrozită de asta, / să aștepte așa, când se întâlnește / o broască rămâne iar celălalt iute" (Inferno, XXII, - ) , faimoasă comparație care descrie condiția de al naibii de "încurcat" în al cincilea blam și care pregătește povestea nefericitului Ciampolo di Navarra; bine, pasajul este glosat astfel de Francesco da Buti: "Et aggiugne [ ]: Io; Dante, Am văzut și inima mea este îngrozită de asta; adică amintirea mă sperie de ea: inima este luată aici de către memorie; capriciu înseamnă frică și, prin urmare, capriciu, sau vrei să te strecori; adică să sperii" (Comentariu la Iad, XXII, - ) Etimologia cuvântului rămâne contestată Fără a intra în subiect, este doar raportat că ipoteza unui credit mai mare susţinută de instrumentele lexicografice de referinţă conduce înapoi capriciu la o combinație cap + arici, adică "părul ondulat de frică" Rămâne de clarificat - după cum remarcă DELI - relația semantică, departe de a fi evidentă, între capriciu "frică, rirrezzo' şi capriccio 'capricios, dorinţă, dorinţă bizară' Cert este că termenul, în primul adică supraviețuiește numai în derivatele creepy și creepy , în timp ce, în al doilea, pare să iasă din senin la începutul secolului al XVI-lea: primele apariţii sunt legate de stiloul lui Pietro Aretino, care îl folosește, de exemplu, în comediile Il marescalco, din ("acești domni au capricii ciudate, afacerea lor este mare" ibid, II, , ), și Lo hypocrito, din ("O definiție pe cât de adevărată, pe atât de nouă a fost cea a celui care, auzind sfârșitul, [ ] a spus soarta nefiind altceva decât starea de spirit a planetelor și capriciul cerurilor, iar lumea era nefericită balon de bagatele lor" ibid, III, , ) Noul sens, care se impune imediat, plasează "[ ] printre alte lucruri crude și înfricoșătoare pe care le fac oamenilor prinși în ei, când le face nevoie bea, a luat oasele capetelor bărbaților, fiind încă pline de păr și însângerate, a scos creierul, cu dorință și fără reproș, sau capriciu, de parcă ar fi adevărate vase de băut, foloseau; care erau încă sângeros și crud de văzut" ibid, V, (cfr TLIO, sv capriccio § ) Este documentat în același text de asemenea primul exemplu al verbului raccapricciare (V, ; cf Corpus OVI) Forma verbală, în rima cu Barbariccia ( ) și spiccia ( ), este atestată pentru prima dată tocmai la Dante; vedea TLIO, sv a se ghemui De remarcat, de asemenea, că în Infernul lui Dante există și varianta înfiorătoare: "Tăcut am devenit acolo ‟ tu în grabă / din pădure un pârâu mic, / al cărui roșu încă mă strecoară" ibid, XIV, - (cf Corpus OVI) Cf TLIO, sv capriccio § Pentru interpretarea aceluiași pasaj din comentariile ulterioare ale lui Dante, cf DDP (de exemplu, în Comentariul lui Cristoforo Landino din citim: "Capriccio în florentină înseamnă ceea ce este Latinii spun "horror" care este atunci când părul se ondulează, iar asta se întâmplă din cauza frigului; et pentru că în frică el corpul rămâne rece, deoarece sângele în care constă căldura se îndreaptă spre inimă și îi abandonează pe ceilalți membrii, oricum se naște capriciu din el, și se spune capriciu aproape ondulat, pentru că se ondulează și părul pe cap" Iadul XXII, - ) Cf în special DEI, DELI, ambele sv capriccio, și LEI XI, Despre ireconciliabilitatea celor două sensuri, DELI concluzionează: "deși incapabil să propună o etim[ologie] persuasivă, nu vrem să renunțăm la ipoteza că acestea sunt două cuvinte de origine diferită [ine], care apoi au ajuns să converge fonetic" ibid În margine notăm poziția Vocabularului Accademici della Crusca (al cincilea impresie): "Probabil din Capră, animal cu mișcări nestăpânite și necompuse: dar alții cred că este derivat din ridicarea caput" (cfr CRUSCA V, sv) Parini încă se folosește de ea ("Potria, ia-ți cerul, cățelușul / Cu lătrat brusc visele dragi / Taie-ți Doamna, ca ea, zdruncinată / Deodată capriciu, să se ghemuiască / Astretta era, de sudoare înghețată / Și uda fruntea, și perna moale" Il Giorno, Mattino, - ; vedea BIZ, sv) Dicționarele nu se înregistrează exemple literare de mai târziu (cf GDLI, sv § ; LEI XI, ) Rețineți că sensul antic al cuvântului "tremur, groază" este dat ca prim sens al termenului din primele patru impresii ale Vocabolario della Crusca (cf CRUSCA I-IV, sv), în timp ce dispare, pe neașteptate, în ultimul, care dă loc doar sensului ulterioar ("Dorință sau Idee, care are ceva fantastic și ceva nerezonabil și care decurge în mare parte din ușurința naturii sau din puţină reflecţie"; vedea CRUSCA V, sv) și nuanțele legate de acesta (de ex "Capriccio luat și de dragoste ușoară și inconstantă [ ]" ibid , § III) Cu toate acestea, în articolul lexicografic al cincilea, total reînnoit e extins față de edițiile anterioare, își găsește în sfârșit locul - chiar sub primul sens - și cel valoare artistică deosebită legată de gustul creator al secolului al XVI-lea (vezi ce se spune mai jos, în nota ) Cf BIZ, sv Din aceeași derivăm și alte apariții la autori contemporani, de exemplu: "o non mi so excuser se non con dire / ce am spus mai sus: astea sunt mofturi / care vor sa vina la mine in ciuda mea / ca sa-ti fac castane Barbara Fanini Studii ale Memofonte / termen în sfera iraționalului, a dorinței bizare și nejustificată, a aleatoriei e de inconsecvență Sensul negativ valabil și astăzi În aceiași ani își face apariția şi adjectivul capricios, atestat din la Ubaldino Bandinelli: "mi-ai venit în minte, ca cel care obişnuieşte să facă lucruri asemănătoare altora şi mai presus de toate omul să fie capricios" Dar să revenim la capriciile artei și la baza de date Spre deosebire de ceea ce s-a găsit pe câmp literar , în scrierea artistică a secolului al XVI-lea apare termenul nostru, se spunea, excepţional de lipsit de conotaţii derogatorii În biografiile lui Vasari, în special, multele capricii ale lui Leonardo sau Rafael sunt aprobate și lăudate, "capriciile extraordinare e nou" al "divinului" Michelangelo, precum și al "capriciosului, util pentru artă și cu totul frumos" soluţii de Leon Battista Alberti Din nou, în biografia lui Mantegna, citim: "A arătat el cu cel mai bun mod, ca în pictură, s-ar putea face scurtări ale figurilor de mai jos haide, care cu siguranță a fost o invenție dificilă și capricioasă", unde, evident, înseamnă capricious "îndrăzneț, experimental" La urma urmei, gândindu-ne la perspectivele lui Mantegna, nu există poate că nu ar veni în minte nimic mai "riscant" (Fig ) Valoarea pozitivă a termenului capriccio și a derivatului său adjectival este explicată în lumină a noilor canoane artistice și a noilor gusturi dezvoltate de vreme, acum gata să ia distanţe de rigoarea clasicismului şi de calmul şi echilibrul modelului albertian Aceste canoane, după cum s-a notat , își găsesc fără îndoială manifestul, declarația programatic în Proem la partea a treia a Vieților Iată Vasari, vorbind despre stăpânii de "a doua vârstă" tratată în partea anterioară, explică că acestea, este adevărat, au fost evidențiate pentru regulă, pentru ordinea și măsura reprezentărilor lor figurative, dar au ratat-o ceva Mai exact, acestor artiști le lipsea o "licență" de natură să poată subzista "fără face confuzie și strica ordinea" și care totuși "arată toată acea ordine cu mai mult ornament": adică vechilor maeștri le lipsea ceva mai capricios, o pâlpâire care "în regulă" a încălcat regula, pentru a da acea "frumusețe continuă în fiecare lucru mic" Dar chiar dacă acesta din urmă a susținut cu tărie pentru aceste arte toate lucrurile spuse mai sus, ei cu toate acestea, nu erau atât de perfecți încât să ajungă să adauge perfecțiunea întregului, întrucât regulii îi lipsește încă o licență care, nefiind regulă, era dispusă în regulă și putea să stea fără să facă confuzie sau să strice ordinea; care avea nevoie de unul invenția tuturor lucrurilor și o anumită frumusețe a continuat în fiecare lucru mic pe care îl arăta tot acea ordine cu mai mult ornament Puțin mai departe el adaugă: pasties" Francesco Berni, Rime, LIV, - (înainte de ); "Deja nu credeam că au intrat în el capricii similare bărbați serioși și judicioși, dar cu atâta ardoare și studiu asiduu m-a înșelat complet și m-a făcut să vezi că negustorii și nebunii nu sunt mai puțin nebuni decât poeții" Ortensio Lando, Paradossi, XXX ( ) A se vedea MATT , p Referirea la textul lui Bandinelli, sugerată de LEI XI, , ne permite să retrodata adjectivul cu câțiva ani în comparație cu ceea ce este indicat de BIZ, sv ("Minerva este capricioasă și Marte este ciudat" Pietro Aretino, Astolfeida, I, ; ca ) sau de către GDLI, sv § ("care [scil doamna] era de a creier mai galant și mai capricios decât nu i se potrivea unei femei de gravitate" Matteo Bandello, Novelle, I, de ani; ) În Varchi, un autor aflat la granița dintre cele două medii culturale, capriccio este sinonim cu "inventivitate, imaginație", dar cu o nuanță semantică care o asociază cu un nivel mai scăzut, mai "popular" (cf ALTIERI BIAGI , p ): "cum de obicei spunem despre bărbații ingenioși sau buni că au concepte frumoase, sau buni, sau înalți, sau grozavi, adică frumoși gânduri, fantezii ingenioase, invenții sau invenții divine și mai vulgar capricii, capricii și alte asemenea nume joase și plebee [ ]" (VARCHI , p ) Viața lui Michelagnolo Buonarruoti (ed ), în VASARI/BAROCCHI-BETTARINI - , II, p Viața lui Leon Batista Alberti (ed ), ibid , I, p Mă refer încă o dată la opera Mariei Luisa Altieri Biagi (ALTIERI BIAGI , p ) VASARI/BAROCCHI-BETTARINI - , vol II, p II (italice ale mele) Viețile lui Vasari și tratatele de artă din secolul al XVI-lea: noi instrumente, noi căi de investigație Studii ale Memofonte / Îi lipsea încă abundența de haine frumoase, varietatea atâtor ciudățeni, vagul culorilor, [al]itatea universitară în clădiri, iar îndepărtarea și varietatea în sate Tratatele incluse în baza noastră de date confirmă în mare măsură acest nou statut al termen; uită-te la câteva exemple dintre multele oferite de lemarul sv capriccio: Spui că acel pictor face imitații fantastice, care pictează lucruri de capriciu și invenție ale sale, şi că el nu are fiinţă în afara propriului intelect [ ] Într-adevăr, un pictor fantastic foarte ingenios și foarte lăudabil Ei bine, dacă fabula, atât a Florei cât și a lui Vertunno, i-a fost dată din afară, și de poeți care imitat cu versul, și de alți pictori care l-au pictat; cu toate acestea este capriciul și invenția lui a fost pentru a forma o femeie care este numai flori și un bărbat care este tot fruct; pe care nu o avea fiind în orice alt intelect În pasajele citate, preluate din dialogul Il Figino de Comanini ( ), interlocutorii sunt examinând picturile Florei și Vertumno de Arcimboldi, două portrete celebre compus din asamblarea unei varietati extraordinare de flori într-una, iar legume în cealaltă (Fig ) Efectul optic obținut înșală și surprinde observatorul, iar "gimmick"-ul pictural este dezvăluit fără îndoială îndrăzneț și original: simțul capriciului este clar Cele două exemple ne permit, mai mult, să evidențiem un alt element interesant și anume că termenul nostru apare frecvent alături de invenție, ingeniozitate sau ingeniozitate, cuvinte cu care se stabilește o puternică asociere sinonimică care confirmă, încă o dată, valoarea pozitivă a capriciu Nell'Armenini experimentele picturale uimitoare ale Camerei uriașilor din Palazzo Te ( - ) sunt "un capriciu frumos" realizat "cu mult artificiu și studiu", cu varietate de perspective și atitudini : [ ] și sunt Uriașii, care în diverse părți, unii răniți și alții morți, pot fi văzuți căzând sub ruinele munților: și, într-adevăr, este lăudat pentru un capriciu frumos și, deoarece este variat și nou este foarte oribil și înfricoșător de văzut În Paleotti capriccio este "gustul" personal al artistului Observați cum, chiar și aici, termenul apelează aproape de ingeniozitate: Pictorii deci, avand in vedere natura locului si cu aceste principii primite de la autori, au încercat să-și adapteze arta la aceste fabulosități, adăugându-se apoi reciproc lucruri de capriciul lui, după ce i-a dat ingeniozitatea [ ] Sărbătorirea creativității abundente, imaginative, neașteptate - am putea spune neobișnuită, dar întotdeauna în sens pozitiv - inspirat de manierism trece și prin adjectiv capricios, așa cum am menționat deja Să exemplificam, încă o dată, prin terminologia: "a fost munca capricioasa si foarte vaga" (Vasari) ; "pentru că vezi că era foarte ingenios și capricios, după cum se poate înțelege din unele dintre picturile sale menționate mai sus" (Aldovrandi) ; Ibid De remarcat că, datorită "licenței" din secolul al XVI-lea, și substantivul bizzarria și adjectivul bizzarro, în domeniul conceptelor figurative, acestea sunt investite de aceeași reevaluare semantică COMANINI/BAROCCHI - , III, p În aceasta, p ARMENINI/TICOZZI , p Ibid PALAEOTTI/BAROQUES - , II, p Viaţa lui Francesco cunoscut sub numele de De' Salviati, în VASARI/BAROCCHI-BETTARINI - , vol II, p Scrisoare de la Ulisse Aldovrandi către Paleotti, în PALEOTTI/BAROCCHI - , II, p Barbara Fanini Studii ale Memofonte / "cu inventii bogate si capricioase de lucruri foarte diferite si extravagante" sau "cât ei [scil pictorii] erau capricioşi şi pricepuţi în aceste chestiuni" (Armenini) Din analiza rezultatelor oferite de baza de date reie însă citiri negative a termenului, nu de puţine ori induse de preocupările morale ale Contrareformei Scrie la exemplu Gilio, invocând autoritatea lui Horaţiu, cu privire la groteschi: "în toate lucrurile trebuie să slujească ordinea naturii și tot ceea ce poate cădea sub o poezie bine reglementată este acordată pictorului şi poetului [ ] Dar dacă de aici înainte pictorul va dori disonanțe asemănătoare pictează sub pretextul licenței poetice, cu cât acele picturi vor fi reglementate mai repede de către capriciu care dă motivul lucrurilor naturale, dintre care arta este o maimuță, iar meșterul mai degrabă râsete și rușine își va aduce el însuși, ce cinste și laudă" Condamnarea lui Gilio în moda lui decorațiuni extravagante care înghesuiau dezordonat pereții și tavanele clădirilor timpul, nu este - ține seama - condus la nivelul esteticii, ci pe cel al moralității La capriciul sensul de "volubilitate, iraționalitate și lejeritate" al principiilor este apoi suprapus comportamentale: izbucnirea capricioasă a creativității este acum percepută ca un pericol Averea valorii pozitive a termenului în sfera artistică este deci destinată oprit În Vocabularul toscan al artei desenului al lui Baldinucci ( ), capriccio are încă un simț neutru care evidențiază "trăsătura individuală": "Gândire și invenție proprie; deci, făcute dintr-un capriciu sau din imaginaţie, adică din propria gândire şi invenţie" Este cu siguranță Secolul Iluminismului pentru a pune termenul, împreună cu principiile artistice cuprinse în el, deznădăjduit în umbră Revocarea definitivă a acelei "licențe" atât de dragă lui Vasari și colab timpul lui este evident în Miliție, care condamnă astfel capriciul, înțeles acum mai larg ca "gen", în Dicționarul de arte plastice ale designului ( ): CAPRICCIO în morală este gustul pentru lucrurile care nu sunt convenabile și care în curând ne displace În arte plastice și mai ales în arhitectură, capriciu este gustul pentru producții străine ai principii ale artei, care, lipsite de un fundament solid, nu ne pot multumi pe plac [ ] Cel capriciu rezultă din lux și din sațietate cu cele mai bune lucruri, prin care se caută schimbări [ ] abuzul de plăcerea ornamentaţiei este suficient pentru a explica ce este un capriciu Dacă la abuzul de plăcere, da îmbină abuzul de rațiune, se formează bizareria și nebunia cu tot delirul borrominesc ARMENINI/TICOZZI , p În aceasta, p GILIO/BAROCCHI - , II, pp - Totuși, o altă soartă va aștepta capriciul în domeniul muzicii, unde cuvântul, care s-a răspândit în aceiași ani, ajunge să fie fixat ca un punct de tehnică punctual pentru a indica o compoziție (întâi vocal, apoi și instrumentală) de schemă liberă (de ex Anton Francesco Doni: "niciodată nu voi mai compune dintr-un capriciu, niciodată" Cânt Dialogul muzicii, ; vedea LESMU, sv) Capriciul în muzică "implică un tratament tematic bogat în transformări, frecvența modulațiilor ritmice și asocierea foarte liberă a momentelor aparent fără legătură unul de altul Capricele sunt numeroase în muzica de lăută și clape [ ]" (ET, sv) Ca termen specialist în muzică, în secolele următoare capriccio se va impune și asupra altor limbi europene (cf DIFIT, sv) BALDINUCCI/PARODI , sv Funcția lui Baldinucci, academic din , va fi, fără îndoială, decisiv pentru construirea vocii capriccio în impresiile ulterioare ale Vocabolario della Crusca; Între acestea lovesc pe a cincea care, după cum am spus (cf supra, nota ), rezervă pentru sensul particular în cauză o paragraf separat, însoțit de o exemplificare foarte bogată Definiția propusă aici seamănă foarte mult cu aceasta adoptat de Vocabularul toscan al artei de a desen: "Capriccio se aplică și la Gândire sau Invenție, într-o operă de artă sau a poeziei, care are ceva bizar şi fantastic, şi totodată ceva nou şi original" (cf CRUSCA V, sv § I) Mai mult decât atât, deja în edițiile anterioare (care nu au izolat nici valoarea artistică), sensul de "capricios" ea părea atenuată de termeni precum "gând, fantezie" sau, începând cu a doua ediție, de "invenție" Semnificative sunt și echivalentele latine indicate: voluntas și cupiditas în prima ediție, tot din a doua inventum iar în a patra chiar argutiae MILIZIA , sv Pentru o imagine de ansamblu a capriciului ca "gen" în literatura și arta artistică, vezi se referă la DA, sv Viețile lui Vasari și tratatele de artă din secolul al XVI-lea: noi instrumente, noi căi de investigație Studii ale Memofonte / Fig : Cuvânt principal: selecția formelor și vizualizarea contextelor asociate Fig : Andrea Mantegna, Hristos mort, ca - , Milano, Galeria de Artă Brera Fig : Giuseppe Arcimboldi, Vertumnus, , Stockholm, Skoklosters slott Barbara Fanini Studii ale Memofonte / BIBLIOGRAFIE Baze de date, dicționare, enciclopedii biz Biblioteca Italiană Zanichelli, DVD-Rom pentru cercetarea textelor, biografiilor, intrigilor și concordanțelor de literatură italiană, editat de Pasquale Stoppelli, Bologna, Zanichelli, Corpus OVI Baza de date completă a textelor italiene antice colectate de Opera del Vocabolario Italiano (OVI, Institutul CNR) și disponibil online la adresa http://www ovi cnr it/ BRAN I Vocabularul Accademici della Crusca, Veneția BRAN II Vocabularul Accademici della Crusca, În această a doua impresie revizuită și extinsă de aceeași, cu adăugarea multor intrări de către autorii secolului bun și o bună cantitate din cele de uz, Veneția BRAN III Vocabularul Accademici della Crusca, În această a treia impresie din nou corectată, și abundent crescut, I-III, Florența BRAN IV Vocabularul Accademici della Crusca, A patra impresie, I-VI, Florența - BRAN V Vocabularul Accademici della Crusca, A cincea impresie, I-XI (A-Ozon), Florența - DIN Dicționar de artă, editat de L Grassi și M Pepe, Torino Extensie DDP Dartmouth Dante Project, baza de date cu comentariile lui Dante creată de Dartmonth College în colaborare cu Universitatea Princeton, care poate fi consultată online la http://dante dartmouth edu/ DEFIT Dicționar de italianisme în franceză, engleză, germană, editat de H Stammerjohann și E Arcaini et alii, Florența ALE Dicţionar etimologic italian, de C Battisti şi G Alessio, IV, Florenţa - Primele patru ediții ale Vocabolario degli Accademici pot fi consultate online folosind sistemul Cruscle - Lexicografia lui Crusca online, editată de Massimo Fanfani și Marco Biffi (adresa http://lessicografia it ) Versiunea electronică a celei de-a cincea impresii este în pregătire (este deja posibil, totuși, pe același site, o căutare a lemelor după imagini) Viețile lui Vasari și tratatele de artă din secolul al XVI-lea: noi instrumente, noi căi de investigație Studii ale Memofonte / Extensie DELI Dicţionar etimologic al limbii italiene, de M Cortelazzo şi P Zolli, ediţia a doua în volum unic editat de M Cortelazzo și MA Cortelazzo, Bologna ET Treccani Encyclopaedia online, disponibilă online la www treccani it GDLI Marele Dicționar al Limbii Italiane, editat de S Battaglia, I-XXI, Torino - EA Lexicon etimologic italian, regia M Pfister și W Schweickard, Wiesbaden EA germanisme Lexicon etimologic italian, germanisme, editat de E Morlicchio, regia M Pfister și W Schweickard, Wiesbaden LESMU Lexicon al literaturii muzicale italiene - , editat de F Nicolodi și P Trovato, Florența (cu CD-Rom) LV Directorul artistic al lui Vasari al celor două ediții ale Vieților lui Giorgio Vasari create de Fundația Memofonte și disponibil online la http://vasariscrittore memofonte it/lemmario, Florența CT Tratate de artă din secolul al XVI-lea, bază de date textuală disponibilă online la http://memofonte accademiadellacrusca org/index asp, Florența TLIO Trezoreria Limbii Italiane de Origine, Florența, Opera del Vocabolario Italiano (Institutul de CNR), care poate fi consultat pe site-ul http://tlio ovi cnr it/TLIO/ Studii și ediții ALTIERI BIAGI ML ALTIERI BIAGI, Viața lui Cellini: teme, termeni, sintagme, în Între limbaj științific și limbaj literar, Pisa-Roma-Venetia-Viena , pp - AMMANNATI/BAROQUES - B AMMANNATI, Scrisoare către onorabilii academicieni de desen ( ), în TRATATE DE ARTĂ DE CINQUECENTO - , III, pp - ARMENINI/TICOZZI GB ARMENINI, De 'true precepts of painting, editat de Stefano Ticozzi, Bologna (reproducere anastatică a ediției din Milano ) Barbara Fanini Studii ale Memofonte / BALDINUCCI/PARODI F BALDINUCCI, Vocabularul toscan al artei desenului, nota critică de S PARODI, Florența (reproducere anastatică a ediției din ) BAROCI P BAROCCHI, Istoriografia artistică: lexic tehnic și lexic literar, "Studii de lexicografie italiană", III, , p - BAROCI P BAROCCHI, Vasari e il lessico tecnico, "Bollettino d'Informazione del Centro di Ricerche Informatiche per i Beni Culturali", VI, , , pp - BIFF M BIFFI, Italianismi delle arti, în M Biffi, V Coletti et alii, Italiano per il mondo banca, comertul, cultură, artă, tradiție, editat de G Mattarucco, Florența , pp - BORROMEO/BAROCCHI - C BORROMEO, Instrucțiuni pentru fabricarea și mobilierul Cărții Ecleziastice II, Cardinalul Charles SRE S Praxedis, prin ordin al Arhiepiscopului, emis dintr-un decret provincial pentru folosirea provinciei Milano ( ), în TRATTATI D'ARTE DEL CINQUECENTO - , III, - COMANINI/BAROCCHI - G COMANINI, Il Figino Overo de sfârșitul tabloului Unde, întrebând dacă scopul picturii este profitul sau încântarea, este vorba de utilizarea lui în creștinism și se arată care imitator este mai perfect și care mai bucurați-vă, pictorul sau poetul ( ), în TRATAȚE DE ARTĂ DIN SECOLUL XVI - , III, pp - DULCE/BAROC - L DOLCE, Dialog de pictură intitulat Aretino În care discutăm despre demnitatea acestui tablou, și a toate piesele necesare care se potrivesc unui pictor desăvârșit [ ] ( ), în TRATATE DE ARTĂ DE CINQUECENTO - , I, pp - GILIO/BAROQUES - GA GILIO, Două dialoguri [ ] In primul dintre care discutam partile morale si civile apartinand Curtenii de litere și oricărui domn și profitul pe care prinții îl obțin de la oamenii de litere In al doilea da discută despre erorile pictorilor cu privire la istorie, cu multe adnotări făcute pe Giuditio di Michelangelo et alte figuri [ ] ( ), în TRATATE DE ARTĂ DIN SECOLUL XVI - , II, pp - MATT L MATT, Neologisme și voci rare în scrisorile lui Giambattista Marino, "Studii de lesicografie italiană", XIX, , p - MILIȚIA F MILIZIA, Dicționarul artelor plastice ale designului, Bassano MOTOLESE M MOTOLESE, Limba italiană a artelor O aventură europeană ( - ), Bologna Viețile lui Vasari și tratatele de artă din secolul al XVI-lea: noi instrumente, noi căi de investigație Studii ale Memofonte / NENCIONI G NENCIONI, Despre stilul scriitorului Vasari, în Studii Vasariani, Lucrările conferinței internaționale pentru al patrulea centenar de la prima ediție a "Vieților" lui Vasari (Florența, - septembrie ), Florența , pp - NENCIONI G NENCIONI, Premisele analizei stilistice a lui Vasari, "Lingua Nostra", XV, , pp - NENCIONI G NENCIONI, Scriitor manierist Vasari?, în G Nencioni, Între gramatică și retorică, Torino , pp - (ediție originală în "Actele și Memoriile Academiei Petrarca", XXXVII, , pp - ) PALAOTTI/BAROQUES - G PALEOTTI, Discurs în jurul imaginilor sacre și profane, împărțit în cinci cărți, unde diverse abuzează de ele și declară calea adevărată care ar trebui respectată în creștinism în a le plasa în biserici, case și peste tot altundeva [ ] ( ), în TRATATE DE ARTĂ DIN SECOLUL XVI - , II, pp - PIN/BAROC - P PINO, Dialogul picturii [ ] din nou scos la lumină ( ), în TRATATE DE ARTĂ DE CINQUECENTO - , I, pp - WELLS-MATTIODA M POZZI, E MATTIODA, Giorgio Vasari istoric și critic, Florența RICOTTA V RICOTTA, Pentru lexiconul artistic al Evului Mediu vernacular, "Studii de lesicografie italiană", XXX, , pp - SCHLOSS MAGNINO J SCHLOSS MAGNINO, Literatura artistică Manualul izvoarelor istoriei artei moderne, ediție actualizată de O Kurz, Florența (ediție originală Die Kunstliteratur, Viena ) SCRIERI DE ARTĂ DIN SECOLUL XVI - Scrieri de artă secolului al XVI-lea, editat de P Barocchi, I-III, Napoli-Milano - TRATATE DE ARTĂ DIN SECOLUL XVI - Tratate de artă din secolul al XVI-lea între manierism și contrareformă, editată de P Barocchi, I-III, Bari - PORTI Două lecții de M Benedetto Varchi, în prima dintre care este declarat un sonet de M Michelagnolo Buonarroti În a doua se dispută care este arta mai nobilă Sculptura sau Pictura, cu o literă a acesteia Michelagnolo și mulți alți bărbați excelenți pictori și sculptori, la întrebarea de mai sus, la Florența, după Lorenzo Torrentino, impresionant ducal, Barbara Fanini Studii ale Memofonte / PORTI/BAROCI - B VARCHI, Lecție, în care se dispută majoritatea artelor și care este mai nobilă, sculptura sau pictura, realizată de el public în Academia Florentină în a treia duminică a Postului Mare ( ), în TRATATE DE ARTĂ DIN SECOLUL XVI - , I, pp - VASARI/BAROCCHI-BETTARINI - G VASARI, Viețile celor mai excelenți pictori, sculptori și arhitecți în edițiile din și , text în editat de R BETTARINI, comentariu laic, editat de P BAROCCHI, I-VI, Florenta - Viețile lui Vasari și tratatele de artă din secolul al XVI-lea: noi instrumente, noi căi de investigație Studii ale Memofonte / ABSTRACT A doua jumătate a secolului al XVI-lea reprezintă o fază extraordinar de fericită pentru tratatele de istorie a artei italiene, deoarece, în mai puțin de cincizeci de ani, le-au fost date tipărește lucrări care vor deveni capital pentru începutul unei reflecții teoretice solide și articulate în vernaculară şi pentru stabilizarea unui lexic tehnic artistic artistic unitar Din interesul comun al istoricii de artă și istoricii de limbă în raport cu un material atât de bogat, cel proiect Tratate de artă din secolul al XVI-lea: o arhivă unică, sub forma unei baze de date textuale, constând din unele dintre cele mai interesante și mai puțin disponibile lucrări create în timpul secolul - inclusiv Viețile lui Giorgio Vasari (în cele două ediții din și ) Corpusul textul digitizat este complet disponibil online și permite interogări simple sau vizate, prin măștile de căutare disponibile O secțiune specială a bazei de date este dedicata al lessico e propune un raffronto fra la terminologia tecnico-artistica delle Vite vasariane e quella documentata nei trattati raccolti, evidențiind astfel coincidenze, innovazioni e fortuna delle scelte linguistiche del biografo aretino A doua jumătate a secolului al XVI-lea este o perioadă extraordinară pentru istoria tratate de artă în Italia, deoarece, în mai puţin de cincizeci de ani, lucrări care vor fi de bază pentru dezvoltarea teoriilor noastre artistice şi pentru consolidarea specializării italiene sunt publicate limbajul artei Interesul comun al istoricilor de artă și al istoricilor limbii căci această mare cantitate de documente dă naștere proiectului Trattati d'arte del Cinquecento ("Tratate de artă din secolul al XVI-lea"): o bază de date electronică care conține unele dintre cele mai importante și mai greu de găsit lucrări publicate în cursul secolului, inclusiv Biografiile lui Giorgio Vasari (în ambele ediții) Corpusul textual electronic este complet accesibil de pe web și permite interogări simple și concentrate prin formularele disponibile A secțiunea specială a bazei de date este dedicată lexicului și oferă o comparație între vocabularul tehnico-artistic al Vite-ului lui Vasari și cel documentat în tratate incluse în baza de date, pentru a evidenția conexiunile, inovațiile și averea alegerile lingvistice ale biografului din Arezzo ﻿ STUDI DIN SURSA MEMO Revista online bianuala Numarul / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Grija editorială Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, via de' Coverelli / , Florența info@memofonte it ISSN - INDEX DANIELE GIORGI Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni p MARCO SCANSANI Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane p GIANLUCA FORGIONE - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor Șapte Lucrări de Îndurare ale lui Caravaggio, pr IOAN JURĂ Prezențe neașteptate în Val di Chiana John Baglione, Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pt Sfântul Francisc în Lucignano p OLIVIER BONFAIT De la amintiri picturale la pictorul Felsina "indicele lucrurilor notabile" al lui Malvasia p DANIELE LAURI Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecțiile Medici: detalii documentare p ANDREA COPII Viața și operele unei împărătese Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli în sala de bal de la Poggio Imperiale p JULIA COCO "Cel mai frumos tablou de Titian" Un episod din secolul al XIX-lea pe copia lui S Pietro Martire dei Santi Giovanni e Paolo la Veneţia p CONTE FLORIANA Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) p ELISA FRANCESCONI Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: "Sondaje", Cartografii și orizontul vizual de Fantezia artei în viața modernă ( - ) p Daniel Laurel Studii Memofonte / MOARTEA SFÂNTULUI IOSIF ŞI ALTE RELEVURI DE BRONZ DIN MASSIMILIANO SOLDANI BENZI ÎN COLECȚIILE MEDICI: DETALII DOCUMENTARE La decembrie , marchizul Carlo Ginori a cumpărat un serie de "forme" din ipsos ale lucrărilor tatălui său Massimiliano, inclusiv cele pentru câteva basoreliefuri de subiecte sacre: a "Tranzitul Sfântului Iosif; bronzul are Ill mo Mr Martelli", un "Sf Catherine", un "Sf Francesco Xaverio" și "un bas de S Caterina di Siena" În referirea generică la S Caterina trebuie să recunoaștem bronzul cu Viziunea celor trei cruci pe Golgota către Fericita Caterina de' Ricci (Fig ), păstrată acum în colecția de artă al Fundaţiei Cassa di Risparmio di Firenze , din care se poate urmări ceara roşie corespondent în colecţia Ginori Lucrarea este numită în ultimul codicil al testamentul Annei Maria Luisa de Medici, datat februarie (ab incarnatione), care aranjează legatul cardinalului Neri Corsini Acestea, cu o scrisoare de la Roma din iulie , l-a implorat pe Giovanni Altoviti să efectueze retragerea , operație efectuată în mod regulat pe iulie În orice caz, în inventarul post-mortem al bunurilor Annei Maria Luisa, întocmit din martie (ab incarnatione) până la mai , basorelieful este amintit în "Camera parada lui Dommasco de culoare violet" din apartamentul său din Palazzo Pitti, imediat după "Camera audienței" Această lucrare nu a intrat în colecția Electress urmărit nici în conturile sale personale, nici în caietele de intrare și ieșire ale Palazzo Pitti din prima jumătate a secolului al XVIII-lea Prezența globului imperial în stemă a casei Pfalz-Neuburg și Medici din porțiunea inferioară a cadrului, a indus Klaus Lankheit în pentru a raporta comisia la tribunalul Düsseldorf și pentru a data construcție după , anul numirii lui Erztruchseß lui Johann Wilhelm Cu toate acestea, Anna Maria Luisa a continuat să folosească această stemă chiar și după a ei revenit la Florenţa în după moartea soţului ei În Herbert Keutner a trasat un alt basorelief din bronz care o înfățișează pe S Caterina de' Ricci, acum pierdută, în inventarul bunurilor romane al cardinalului Alamanno Salviati din Presupunând că acesta din urmă a fost primul exemplu realizat de sculptorul din Montevarchi, a indicat cel împrejurare de realizare în monahia Caterinei Salviati, care a avut loc în în mănăstirea San Vincenzo din Prato Pe baza acestor concluzii, Dimitrios Zikos are Doresc să le mulțumesc lui Cristiano Giometti și Dimitrios Zikos pentru reflecțiile și sugestiile pe care le-au dorit împărtășește-mi și pentru participarea la rezultatele acestor cercetări Mulțumiri speciale dr Paola D'Agostino și Dr Marino Marini de la Muzeul Național Bargello din Florența BIANCALANA , p Aceste matrici sunt enumerate și în Nota tuturor formelor care au rămas în casă din Borgo S Croce, unde Transito di S Giuseppe fusese recunoscut ca Transito di S Giovanni Battista: LANKHEIT , p , doc Florența, colecția de artă a Fundației Cassa di Risparmio, Nr inv M Chiarini, dosar, în OPERE DE ART A CAUZULUI DE ECONOMII , p ; D Zikos, dosar nr , în THE WISE PRINCESS , p ; R IANUARIE, foaia nr , în SHAPED OF FIRE , pp - LANKHEIT , p , : , fig Cf PHKHI, n D Zikos, dosar nr , în Prințesa înțeleaptă , p ; VALENTINI , p , , Vezi ASFi, Miscellanea Medicea, , f , cap v; ASFi, Miscellanea Medicea, , f , cc - v ASFi, Miscellanea Medicea, , c ASFi, Miscellanea Medicea, , cc - ASFi, Miscellanea Medicea, , c (Anexa ) Vezi ASFi, Miscellanea Medicea, , f , c ASFi, Guardaroba Medicea, Caiet de intrare și ieșire ( decembrie - iunie ), ; ASFi, Garderoba Medicea, Caiet de intrare și ieșire ( decembrie - iulie ), LANKHEIT , p ; LANKHEIT , p CASCIU , p KEUTNER , pp - , , doc Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: precizări documentare Studii Memofonte / a propus ca bronzul care i-a aparținut Annei Maria Luisa să fie un cadou oferit acesteia din urmă Medici de către un membru al familiei Salviati, punându-l în raport cu beatificarea lui Călugăriță florentină care a avut loc la noiembrie sub pontificatul lui Clement al XII-lea Corsini Alte două reliefuri, menționate în documentele vânzării din , pot fi identificate în exemplare păstrate acum în Muzeul Național Bargello din Florența, S Caterina da Siena primește stigmatele (Fig ) și Moartea Sfântului Francisc Xavier (Fig ) Menționat în Inventar ale modelelor Doccia sunt cerurile derivate din acest grup de "forme", respectiv păstrat în Muzeul Richard Ginori al Manufacturei Doccia și în Fabrică Moment de cotitură pentru înțelegerea istoriei colectării acestor bronzuri, neapărat menit să fie un cuplu, a fost descoperirea lui Zikos testament al contelui sienez Pietro Biringucci, Maestro di Camera di Gian Gastone de' Medici , întocmit la august de notarul florentin Domenico Andrea di Giuseppe Anguelli, în care moștenirea celor două exemplare este dispusă în favoarea, respectiv al ultimului Mare Duce Medici și al Electresei Cele două poze au fost legate de o comisie documentată într-o notă autobiografică a însuși Massimiliano Soldani Benzi, din septembrie , în care pretinde că a creat "alte basoreliefuri pentru S re Conte Beringucci Maestru al Camerei Prea Slujitorului Mare Principe Gaston Regnant" Achiziționarea unor pietre pentru contele sienez, probabil destinate creării de cadrele pentru cele două reliefuri, menționate de Soldani la iulie , i-au permis lui Zikos să restrânge executarea acesteia înainte de acea dată Intrarea acestor lucrări în colecțiile de Gian Gastone și dell'Elettrice trebuie să fi avut loc după moartea lui Biringucci, înregistrată pe noiembrie Exemplarul donat Annei Maria Luisa este descris corespunzător în inventarul din , după Viziunea celor trei cruci de pe Golgota către Fericita Caterina de' Ricci, în aceeași cameră cu apartamentul său din Palazzo Pitti Tot pentru această împrejurare este examinarea caietelor de intrare și de ieșire din palat a dat un rezultat negativ Absența Sfântului Francisc Xavier în inventarul post-mortem al Electresei, subliniată de Jennifer Montagu, derivă din faptul că aceasta a fost destinată colecției lui Gian Gaston Pentru aceasta din urmă iconografie, savantul a propus derivarea din modele a Alessandro Algardi și Melchiorre Caffà , în timp ce Zikos a identificat unul punctual strămoși în altarul lui Giovan Battista Gaulli înfățișând Moartea Sfântului Francisc Xavier pentru capela dedicată iezuitului spaniol din Sant'Andrea al Quirinale din Roma Este de raportat probabil o moştenire a şederii lui Soldani la Roma ( - ) concepţia de acest tip particular de "relief pentru utilizare ca tablou" atât de drag sculptorului de Montevarchi, care a practicat în anii studenției la Academia lui Cosimo III D Zikos, dosar nr , în THE WISE PRINCESS , p D Zikos, dosar nr , în THE WISE PRINCESS , pp - Vezi cel mai recent R Januaryli, intrarea nr , în SHAPED OF FIRE , pp - Sesto Fiorentino, Muzeul Richard-Ginori al Manufacturei Doccia, Inv nr , LANKHEIT , pp , : , fig ; , : , fig Cf PHKHI, nr , ZIKOS a, p - ZIKOS a, p , nota ; D Zikos, dosar nr , în THE WISE PRINCESS , p Vezi ASFi, Notar modern, Protocoale, , c LANKHEIT , p , doc ZIKOS a, p , nota ; D Zikos, dosar nr , în THE WISE PRINCESS , p "Ill mo Signor Pietro al Ill mo Sig re Biringucci Maestro di Camera di SAR în S Spirito " (ASFi, Arte of Physicians and Apothecaries, Cartea morților, , c ) ASFi, Miscellanea Medicea, , cc - v (Anexa ) Vezi ASFi, Miscellanea Medicea, , f , c J Montagu, dosar nr , în ULTIMII DOCTORI , p PETRUCCI , pp - , cat C D Lauri, D Zikos, dosar nr , în FABRICA DE FRUMUSEȚE , p Daniel Laurel Studii Memofonte / să interpreteze în sculptură exemple eminente ale picturii baroc de la Urbe Istorie colecțiile S Caterina da Siena și S Francesco Saverio vor fi indisolubil legate la soarta colecțiilor Medici, dar și la cele ale unui alt basorelief de Maximilian Soldani Benzi care urma să completeze grupul de patru reliefuri din Palazzo Pitti: la Moartea Sfântului Iosif (Fig ) În Luigi Lanzi în ghidul Galerii Regale Uffizi a menționat, în Potrivit Cabinetului de Bronzuri Moderne, "S Giuseppe, S Saverio, S Teresa del Soldani" În aceste câteva personaje recunoaștem bronzul deținut de ultimii Medici, nu mai este denumită S Caterina da Siena, iar pandantivul său din colecția de Marele Voievod, pe lângă basorelieful cu Moartea Sfântului Iosif (Fig ) Din această compoziție da păstrează o versiune de ceară roșie realizată în Doccia cu "formele" vânzării de , a intrat în colecțiile Muzeului Național Bargello la mai În timp ce, în un relief terracruda a fost expus la Trinity Fine Art Gallery din New York Moartea Sfântului Iosif, acum într-o colecție privată, recunoscută de Zikos ca model pentru bronz de la Bargello Soldani poate să se fi inspirat din retabloul care îl înfățișează pe Transito di S Giuseppe de Carlo Maratti, creat în pentru altarul principal al Kammerkapelle de la Hofburg din Viena, acum în Kunsthistorisches Museum , nota la sculptor, dacă nu direct, prin gravurile lui Cesare Fantetti din și Nicolas Dorigny din Acesta din urmă reprezintă însă o a doua versiune realizată de Maratti care se afla la Roma în colecția cardinalului Giuseppe Renato Imperiali În Klaus Lankheit, prezentând bronzul pentru prima dată, l-a plasat realizarea după numirea Sfântului Iosif ca Co-protector al Florenţei de către Marele Duce Cosimo III la decembrie Savantul a relatat poza Mariei în relief a Bargello cu cea a alegoriei Eternității în basorelieful cu Apoteoza Marelui Maestru al Ordinului de Malta Manoel de Vilhena și cu figura Religiei pe reversul unei medalii sărbătoritoare a victoriilor acestuia din urmă asupra turcilor , ambele de la sfârșitul deceniului al treilea al secolul al XVIII-lea Din această perioadă datează o scrisoare descoperită a lui Massimiliano Soldani Benzi recent de Zikos și publicată aici pentru prima dată, adresată negustorului florentin a Londra Gian Giacomo Zamboni la februarie ab incarnatione ( ), în care a Despre Academia Romană a lui Cosimo III vezi VISONÀ , pp - ; D'ALBURQUERQUE , pp nouăzeci și doi- LANZI , p Florența, Muzeul Național Bargello, Inv Cere D Lauri, intrarea nr , în FABRICA DE FRUMUSEȚE , p - AGF, Acquisti e Doni, , cs, raport de G Gaeta Bertelà Federico Berti a susținut că locația piesa era necunoscută: F Berti, intrarea n , în IL FASTO E LA RAGIONE , p O SELECȚIE DE OPERĂRI DE ARTĂ , pp - , cat ; D Lauri, dosar nr , în FABRICA DE FRUMUSEȚE , p - Viena, Kunsthistorisches Museum, Inv W Prohaska, intrarea nr , în BAROCK , pp - ; GARMS ( ), p - Londra, The British Museum, Inv nr , , ; V, , VON ENGERTH , pp - , cat ; MEZZETTI , p , nr ; BOREA , p Opera de Colecția imperială nu este menționată în Inventarul bunurilor cardinalului păstrate în palatul său din Piazza Colonna la Roma, scrisă după moartea sa la februarie și publicată integral în PROSPERI VALENTI RODINÒ , pp - LANKHEIT , p Los Angeles County Museum of Art, Inv AC ; Londra, Victoria & Albert Museum, Inv A : - Florența, Muzeul Național Bargello, Inv Medaglie LANKHEIT , pp - , - Vezi K Lankheit, intrarea nr , în ULTIMII DOCTORI , p ; VANNEL-TODERI , p , nr ; VANNEL-TODERI , p , nr ; ZIKOS b, pp - Pentru figura lui Giovanni Giacomo Zamboni vezi: LINDGREN ( ), p ; LINDGREN , p ; AVERY / ( ), p - ; SICCA-YARRINGTON , p , nr ; AVERY , p - Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: precizări documentare Studii Memofonte / sculptorul a informat că avea în atelierul său un basorelief care înfățișează un Tranzit al Sf Giuseppe, comandat de Commendatorul Sansedoni pentru viceregele de la Palermo Intermediarul trebuie recunoscut în Fra Orazio Sansedoni, nepotul acelui Rutilio care comandase lui Soldani cinci reliefuri cu episoade din Viața Fericitului Ambrogio Sansedoni pentru capela privată a palatului familiei din Siena Ca și unchiul său, Horace ( - ) a fost cavaler al Maltei și numirea lui Marcantonio Zondadari din Siena ca Mare Maestru al Ordinului în a fost repartizat Comanderiei de la Marsala din Sicilia In acelasi an, datorită tratatului de la Haga, insula trecuse sub hegemonie austriacă, iar în împăratul Carol al VI-lea a numit un cavaler al Maltei, executorul judecătoresc fra' Joaquin Fernandez, ca vicerege al Siciliei de Portocarrero, marchiz de Almenara ( - ), care a rămas în funcție până în Soldani, ocupat intre si cu comisiile celor doua morminte pentru Marii Maestri Marcantonio Zondadari și Manoel de Vilhena în Co-Catedrala din Valletta, intraseră contactul cu membrii Ordinului Alegerea morții Sfântului Iosif ca subiect al relief ar confirma o comisie de către Joaquin Fernandez, deoarece devotamentul pentru San Giuseppe a fost un fenomen preponderent spaniol Motivul nu este încă clar pentru care lucrarea a ramas la indemana lui Soldani, insa in pasajul unde artistul demonstrează dorința de a vinde ajutorul, susține că a simțit că trebuie să existe ceva ciudat în comandă, o "mangeria", și că din acest motiv nu dorise să o livreze LA în orice caz, în cele mai moderne studii critice nu s-a precizat niciodată cum se găsea bronzul în în proprietatea Galeriei Uffizi Cea mai veche mențiune a celor trei reliefuri din Cabinetul Bronzurilor Moderne din inventarele Galeriei datează din Cu toate acestea, a manuscris numit Schița catalogului bronzurilor moderne, datat și compilat de Lanzi înainte de reorganizarea colecţiilor dorite de Pietro Leopoldo di Lorena în În În acest gen de catalog, cele trei basoreliefuri în cauză sunt înregistrate în două diferite locații, în coridorul "sud" și "tramontana" al Galeriei Medici Dar cum și când a intrat acest mic grup de lucrări în colecții de la Uffizi? O scrisoare datată se păstrează în Arhiva Istorică a Galeriilor Florentine mai , în care contele Roberto Pandolfini Guardaroba Maggiore a informat director al Uffizi Raimondo Cocchi privind transferul unor tablouri din Garderoba de la Palazzo Pitti la Reale Galleria Pentru a da o mână de ajutor acestor prevederi există o listă de lucrări, unde numerele , și indică în mod generic trei basoreliefuri din bronz În partea de jos a acestei liste este o notă de apariție chitanță, din mai, semnată de Pietro Bastianelli custode general al Galeriei e de către adjunctul său Domenico de Santi, în care se face referire la o a doua listă care conţine BOD, Rawlinson Ms , Scrisori, , fol (Anexa ) Vezi D Lauri-D Zikos, dosar nr , în LA FABRICA DE FRUMUSEȚE , p LANKHEIT , pp - ; TORRITI ( ), pp - ; TORRITI , p Pentru informații despre membrii familiei Sansedoni, vezi VIGNI , pp - ; VIE , pp - DAUBER LANKHEIT , pp - , - ; SCIBERRAS , pp - BĂRBAȚI , p Vezi STRAMARE , col F Berti, intrarea nr , în IL FASTO E LA RAGIONE , p BGU, ms , Inventarul general al Galerii Regale din Florența, întocmit în ca director al aceleiași Giuseppe Bencivenni fost Pelli, vol II, , p (Anexa ) Vezi D Lauri-D Zikos, dosar nr , în LA FABRICA DE FRUMUSEȚE , p , unde numerele Inventarului au fost raportate eronat (BGU, ms /III, Catalogul general al Galeriilor Regale din Florența, vol VIII, Volumul III, , nr , , ) LANZI , p BGU, ms , Schița catalogului bronzurilor moderne realizată de dl ab Lanzi înainte de noua reorganizare, , pp , - (Anexa ) CONTINI , p AGF, Dosar VII, , ins , cod civil nn (Anexa ) Daniel Laurel Studii Memofonte / toate descrierile lucrărilor în mișcare, luate dintr-un inventar al Palazzo Pitti Mulțumesc din această a doua listă s-a putut identifica cu certitudine Moartea în cele trei basoreliefuri de Sf Iosif, Sf Ecaterina de Siena (pomenită ca Sf Tereza) și Sf Francesco Saverio de Soldani Din această documentare aflăm că din a fost localizată Moartea Sfântului Iosif în cadrul colecţiilor Medici-Lorena Această trecere a mărfurilor este mai departe înregistrată într-un fel de carte de referință, parte integrantă a Inventarului Palatului Pitti din în copia care a aparținut probabil lui Guardaroba, păstrată acum la Arhivele Statului din Florența Aici, la iunie , transferul mai cu raportul detaliat al pieselor, care urmează pentru cele trei basoreliefuri de Soldani substanţial cel precedent Vestea că descrierile lucrărilor fuseseră luate dintr-un inventar Pitti, după cum a afirmat Pietro Bastianelli, a dat un impuls decisiv cercetării Primul inventarul anterior transferului este cel din , păstrat în două exemplare diferite, unul "consultare" și un al doilea exemplar oficial, care nu conține note sau altele adnotări Relegat într-o "camera de mansardă" a clădirii "cu fereastră pe curte; Acea uite la Sa Felicita", la mai au fost consemnate cele trei basoreliefuri de Soldani, însoţite de descrieri care le oglindesc pe cele deja menţionate Totuși, la sfârșitul fiecăruia adnotarea se transcrie atât numărul de inventar asociat până acum lucrărilor, cât și a al doilea număr definit "vechi" Acest detaliu a făcut posibil să se constate că constatările trebuie să fi fost deja înregistrate cel puțin o dată înainte de acea dată Într-adevăr, în inventarul din mai întocmit pentru livrare la nou Garderoba Carlo Gilles, păstrată în două exemplare în Arhivele Statului din Florența, în o cameră a "apartamentului în care a locuit Prea Seninătul Mare Duce Cosimo III" la primul etaj sunt catalogate bronzurile care înfățișează Moartea Sf Iosif și Sf Francisc Xavier În timp ce, în "a doua cameră cu fereastră cu vedere la curte" a apartamentelor Electress, se consemnează sondajul proprietății Anna Maria Luisa, recunoscută ca S Teresa Acolo plasarea celor trei exemplare nu pare ocazională, într-adevăr indică faptul că lucrările au rămas în camere pe care ultimii Medici le ocupaseră la etajul principal al clădirii la acea vreme nelocuită şi sediu al Consiliului de Regenţă În plus, nu a fost Lanzi, după cum a raportat literatura de artă , pentru a denatura tema înfățișată în bronzul ultimilor Medici, de fapt a făcut s-a limitat la a raporta în ghidul din formularea cu care lucrarea era indicată în AGF, Dosar VII, , ins , Notă a picturilor găsite bune pentru Galerie printre cele de sub acoperișul Palatului Regal de Pitti, ca nn (Anexa ) AGF, Dosar VII, , ins , cod civil nn (Anexa ) Prezentat pe scurt în D Lauri-D Zikos, dosar nr , în FABRICA DE FRUMUSEȚE , p Vezi și R Januaryli, intrarea nr , în FORMAT DE FOC , p , care însă nu menționează dosarul anterior ASFi, Curtea Imperială și Regală, Continuarea inventarului realului Palazzo Pitti pe cheltuiala lui Pietro Brisson fost vestiar din Palatul Regal menționat să înceapă la aprilie , - , , secțiunea Debit, pp - , (Anexa ) ASFi, Curtea Imperială și Regală, Inventarul General de Mobilier de tot felul, și de orice altceva, care se găsește în Palatul Regal numit de Pitti, - , , fol - v (Anexa ) Vezi ASFi, Curtea Imperială și Regală, Inventarul de mobilier și bunuri de uz casnic care Se întâlnesc în R Palazzo Pitti A, - , , cod civil v- v ASFi, Anexa garderobei Medici, Inventarul general al mobilierului și a tuturor celorlalte, care se găsește în Palatul Imperial de Pitti din Florența, mai , , fol v, v- (Anexa ) Vezi ASFi, Curtea Imperială și Regală, Inventar Generale dei Mobili, și de orice altceva, care se găsește în Palatul Imperial de Pitti din Florența, mai , , cc ; v- Jennifer Montagu nu urmărise Moartea Sfântului Francisc Xavier printre aceste inventare: cf j Montagu, dosar nr , în ULTIMII DOCTORI , p ASFi, Anexa garderobei Medici, Inventar general , , cc v- (Anexa ) ASFi, Imperiale and Curtea Regală, Inventarul General , , c v PINTO , pp - ; BALDINI , p - D Zikos, dosar nr , în THE WISE PRINCESS , p Vezi R gennaioli, intrarea nr , în FORMAT DIN FOC , p Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: precizări documentare Studii Memofonte / inventarele Această informație este confirmată și de faptul că în Sbozzo din starețul florentin raportează corect subiectul reliefului Pentru a găsi un inventar topografic al Palatul lui Pitti înainte de trebuie să te întorci cu aproape șaptezeci de ani, când a venit întocmit sub domnia lui Cosimo III pentru a fi livrat noului Guardaroba Giuseppe del Nobolo, care i-a succedat lui Giacinto Maria Marmi ( ianuarie ab incarnatione - ) Cu toate acestea, două diferite sunt păstrate în fondul Curții Imperiale și Regale manuscrise , diferite nu prin conținut, ci prin particularitatea de a fi redactat unul în Limba franceza si una in italiana Acestea sunt inventare descriptive pe gen, deci "a capi", zei mobilier de la Guardaroba generale și Palazzo Pitti, ambele fără numerotare de inventar externă nici întâlnire Cine i-a făcut cunoscut prin publicarea catalogului lor spre consultare arhiva s-a limitat la datarea lor în perioada Regenței Lorenei, mai general la mijlocul Secolul XVIII În niciun caz nu există nicio referire la numerele de inventar și nici nu sunt acestea notează măsurătorile articolelor enumerate; editorul indică doar informații esențiale, adesea incomplete şi insuficiente pentru o identificare corectă a pieselor Partea plus interesant este cel legat de bunurile mobile ale Palazzo Pitti, unde, pe lângă lenjeria de pat, articole de îmbrăcăminte, obiecte din fier, cupru, lemn, aur, argint, porțelan și tablouri, vin amintiți-vă și de niște bronzuri Printre acestea se numără figuri, grupuri și doar două basoreliefuri de temă religioasă care poate fi identificată cu absolută certitudine în cele două exemplare de Massimiliano Soldani Benzi, înfățișând pe Sf Francisc Xavier și pe Sf Iosif Astfel de documentarea pare a fi legată de sfârșitul dinastiei Medici, dar mai ales de cel negocierile pe care Anna Maria Luisa le-a început deja pentru păstrarea colecțiilor familiei înainte de moartea fratelui său, care a avut loc la iulie Cu Convenţia familiei semnat la octombrie , ultimul Medici cedat noului Mare Duce Francesco Stefano di Lorraine toate atuurile succesiunii lui Gian Gastone cu condiția să nu vină nimic mutat sau dispers Lăsând deoparte valoarea politică și juridică pe care o avea acest act în istoria Toscanei și, în general, a tutelei în cel mai modern sens al termenului , ştim că la acest document s-a ajuns după o serie de schimburi de scrisori între Viena şi Florenţa Imediat după moartea lui Gian Gastone, în august , a fost redactată o propunere acord întocmit de marchizul Carlo Rinuccini prin care se comunica că the Electress "fera faire des Inventaires qui seront communiqués à SAR" Poate să urmăresc în acest sens Anna Maria Luisa a comandat pictorilor Giovan Antonio Pucci, Vincenzo Meucci și Ignazio Hughford să efectueze o constatare a moștenirii defunctului Mare Duce THE trei au fost plătiți pe septembrie "pentru că au petrecut spațiul de cinci dimineți recunoscând și vizitează Galeria de imagini găsită în Legacy of the Ser mo Grand Duke" a acestui inventar nu există nicio urmă, dar existența ei este confirmată de o scrisoare nedatată către Rinuccini în pe care Anna Maria Luisa și-a exprimat voința ca Giovanni să-l semneze și să-l autentifice Antonio Tornaquinci şi lui Carlo Ginori "Inventarul lucrurilor puse împreună de G Duke al meu BGU, ms , Schița catalogului bronzurilor moderne realizată de dl ab Lanzi înainte de noua reorganizare, , p (Anexa ) ASFi, garderoba Medici, Inventarul Palazzo de Pitti din SAR, ianuarie - , ASFi, Curtea Imperială și Regală, Inventarul Garderobei Generale și Palazzo Pitti în franceză, sd, ; ASFi, Curtea Imperială și Regală, Inventarul Garderobei Generale și Palatului Pitti, sd, Cf GIAMBLANCO-MARCHI , pp - ASFi, Curtea Imperială și Regală, Inventarul Garderobei Generale și Palatului Pitti în limba franceză, sd, , cc Nu (Anexa ); ASFi, Curtea Imperială și Regală, Inventarul Garderobei Generale și Palazzo Pitti, sd, c (Anexa ) C Profeți, foaia nr , în LA PRINCIPESSA SAGGIA , pp - ; MENICUCCI , pp - Transcris integral în ZOBI , pp - , doc IV Cf CASCIU , pp - , - ; CASCIU , pp - ACIDINI , pp - CASCIU , p ; C Profeți, dosar nr , în THE WISE PRINCESS , p CASCIU , pp - , , nota Daniel Laurel Studii Memofonte / frate" Cu toate acestea, el a devenit curând conștient de opoziția Vienei față de acest lucru documentare indispensabilă, atât de mult încât îi va scrie mereu lui Rinuccini de la care a învăţat rezident la Curtea Imperială, Ferdinando Bartolommei, care "nu ne-am gândit la treburi de aici, magazinul Inventory, se poate spera la mici politețe și atenție din partea acestor oameni flămând" În orice caz, cu identificarea celor două basoreliefuri de către Massimiliano Soldani înfățișând Moartea Sfântului Francisc Xavier și Moartea Sfântului Iosif pot fi propuse cu ușurință o datare destul de convingătoare pentru aceste inventare și, în consecință, dacă nu pentru intrare, cel puțin pentru permanența lucrărilor în cauză în colecțiile Medici The bronzul donat lui Gian Gastone de Biringucci ar fi trebuit să intre în colecțiile de Marele Duce în , în timp ce celelalte două exemplare, înfățișând Viziunea celor trei cruci de pe Golgota la Fericitele Caterina de' Ricci si Sfanta Ecaterina de Siena primind stigmatele, se gasesc singure in dosar în inventarul post-mortem al bunurilor găsite în apartamentele Electresei Palatine din Această împrejurare face posibilă datarea acestor Inventare cu certitudine după moartea lui Gian Gastone, dar înainte de cea a ultimilor Medici, deci între și În plus, bunurile transferate către jurisdicția Lorraine trebuia să fie cele ale succesiunii Marelui Duce și, prin urmare, ține cont ei bine, toți cei adunați în colecțiile Medici până în acel moment Redactia unuia versiunea dublă în franceză și în italiană trebuie interpretată în lumina situației politica Marelui Ducat, guvernat de un Guvern de Regență, și trădează probabil voința să întocmească un document pregătitor pentru întocmirea unui inventar topografic al Palat, puternic dorit de Anna Maria Luisa Realizat de Massimiliano Soldani Benzi în jurul anului , basorelieful înfățișând Moartea Sf Iosif trebuie să fi intrat în mod rezonabil în Palatul Pitti pentru colectarea de Gian Gastone de' Medici, Mare Duce din până în Jurnalele de intrare și ieșire ale garderoba clădirii nu au oferit informații cu privire la epoca achiziției bronz, care a avut loc între și Acest lucru ne permite să considerăm incorectă adnotarea raportată în Chitanța din vânzarea "formelor" lui Soldani către Ginori privind originea lucrării din colecția Martelli , având în vedere că examinarea documentației produse de familie, astăzi la Arhivele Statului din Florenţa, a dat un rezultat negativ În cele din urmă, Moartea Sfântului Iosif (Fig ), împreună cu Moartea Sfântului Francisc Xavier (Fig ), către S Caterina da Siena primește stigmatele (Fig ) și către Viziunea celor trei cruci de pe Golgota către Fericita Caterina de' Ricci (Fig ), a format un grup de patru basoreliefuri din bronz, lucrare de Massimiliano Soldani Benzi, care a ajuns la Pitti în momente diferite și în moduri diferite și împărțit în mod egal între Anna Maria Luisa și Gian Gastone de' Medici După moartea Electressului, et al moștenire de bronz cu Fericita Caterina de' Ricci Cardinalului Neri Corsini, the alte trei exemplare Acestea au fost transferate la Uffizi sub domnia lui Pietro Leopoldo pe data de Mai , documentat pentru prima dată în două locații diferite pe coridoarele Galeriei și, după , atârnat pe perete în Cabinetul Bronzurilor Moderne În aceeași locație, dar cu un nou numar progresiv sunt consemnate si in Inventarul Galeriilor Regale din , în care sunt descrise minut După înfiinţarea Muzeului național în cadrul Palazzo del Bargello, înființat prin decretul regal din iunie , Ibid, pp , , nota Ibid, p BIANCALANA , p Familia Martelli deținea un basorelief de Soldani reprezentând Rugăciunea din grădină, astăzi în colecția Muzeului Lichtenstein din Viena: CIVAI , pp , , nota ; M Leithe-Jasper, intrarea nr , în DER FÜRST ALS SAMMLER , pp - BGU, ms , Inventarul general al Galerii Regale din Florența , vol II, , p , Inv nr , BGU, ms /III, Catalogul general al Galeriilor Regale din Florența, vol VIII, Volumul III, , Inv nr , , (Anexa ) Aici subiectul bronzului cu Sfânta Ecaterina de Siena este corect recunoscut BAROCCHI-GAETA BERTELA , pp - ; PAOLOZZI STROZZI , pp - Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: precizări documentare Studii Memofonte / s-a propus transferul unor lucrări de la Galeria Uffizi în noul muzeu florentin Într-adevăr, într-o scrisoare din august , ministrul instrucțiunii publice, Nicomede Bianchi, i-a cerut directorului Galeriilor Regale, Aurelio Gotti, "să muncească puţin transferuri similare la un moment dat şi cu prudenţă pentru a nu trezi judecăţi false şi nerezonabile plângeri" A doua zi, Gotti a comunicat președintelui Comitetului de conducere al Muzeul Național Regal din Florența Ferdinando di Breme a primit feedback pozitiv de ministru cu privire la o propunere referitoare la "transferul Colecţiei de Bronzuri moderne la Muzeul Naţional Regal" Basoreliefurile de Massimiliano Soldani, care au făcut parte din aceasta colecție, nu sunt menționate de Di Breme la noiembrie în raportul privind înfiinţat mai întâi a muzeului, iar ulterior trimis ministrului Prima mențiune a reliefuri din încăperile de la primul etaj al Muzeului Naţional se regăsesc în ghidul din semnat de Augusto Galletti, care își amintește în exclusivitate de S Francesco Saverio și S Caterina da Siena (denumită în continuare Sfânta Tereza) Cu toate acestea, nedescriind toate lucrările expuse, el informează că bronzurile moderne au fost transportate de la Galeria Uffizi în noua locație numai în Pentru a găsi Moartea Sfântului Iosif amintită împreună cu celelalte două reliefuri, trebuie așteptați până în cu publicarea primului ghid oficial complet al Bargello, redactat de Annibale Campani În orice caz, într-o comunicare transmisă de Gotti Ministerului din Instrucțiunea din septembrie a fost declarată finalizată redactarea Inventarului Bronzurilor a noului muzeu, care fusese început la a aceleiaşi luni Din aceasta inventar două manuscrise sunt păstrate în Biblioteca Galeriei Uffizi , în dintre care una există o adnotare de confirmare, datată septembrie , pentru a confirma de livrarea obiectelor descrise în acesta către deținătorul Muzeului Lino Ponticini, semnat tot de Inspectorul Muzeelor de Antichităţi Gaetano Macaluso În inventarul de Bronzuri din , folosite încă de Muzeul Național Bargello pentru verificarea lucrărilor ale colecţiei, cele trei basoreliefuri ale Massimiliano Soldani Benzi, descris pe baza Inventarului Galeriilor Regale din BAROCCHI-GAETA BERTELA , p , nota Ibid, pp - Ibid, p , Anexa LXXI Ibid, pp - , Anexa LXIX GALLETTI , p Ibid, p CAMPANI , p AGF, , Filza E, poz , dosar , Catalogul Muzeului Naţional, cs BGU, ms , Muzeul Național Bronzuri, ; BGU, ms , Muzeul Național Bronzuri, "Astăzi septembrie După ce au verificat obiectele descrise în acest Inventar conform raportului din aceeași dată, custodele care a primit livrarea, domnul Lino Ponticini, are semnătura aplicată: Lino Ponticini Vedere inspectorul muzeelor de antichităţi Gaetano Macaluso" (BGU, ms , Muzeul Naţional Bronzuri, , cc nr) BGU, ms , Muzeul Național Bronzuri, , nr , , ; BGU, ms , Muzeul Național Bronzuri, , nr , , Daniel Laurel Studii Memofonte / Fig : Massimiliano Soldani Benzi, Viziunea celor trei cruci de pe Golgota către fericiți Caterina de' Ricci, aproximativ , bronz, , x cm, Florența, Colecția de Artă Fundația CR Florența, Inv Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: precizări documentare Studii Memofonte / Fig : Massimiliano Soldani Benzi, Sfânta Ecaterina din Siena primește stigmatele, , bronz, cadru din pietre semiprețioase și bronz aurit, , x cm, Florența, Museo Nazionale del Bargello, Inv Bronzuri Daniel Laurel Studii Memofonte / Fig : Massimiliano Soldani Benzi, Moartea Sfântului Francisc Xavier, , bronz, cadru de piatră bronz dur și aurit, x , cm, Florența, Museo Nazionale del Bargello, Inv Bronzuri Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: precizări documentare Studii Memofonte / Fig : Massimiliano Soldani Benzi, Moartea Sf Iosif, ca , bronz, x , cm, Florența, Muzeul Bargello National, Inv Bronzuri Daniel Laurel Studii Memofonte / ANEXA DOCUMENTARĂ Inventarul tuturor efectelor și bunurilor individuale găsite în moștenirea Electresei Palatine Anna Maria Luisa de' Doctori, "O imagine a unui basorelief înalt de bronz s lățime s în aproximativ, ceea ce reprezintă S ta Caterina de Ricci în față Niciun Domn Iisus Hristos Răstignit, a rămas în extaz privindu-l, cu ornamente din pietre dure și diverse bronzuri aurite Unul asemănător de / lățime din basorelief Sfânta Ecaterina de Siena în extaz în fața Crucifix, susținut de niște îngeri, și în jurul mai multor capete de heruvimi, cu podoabă de pietre semiprețioase și relații de rame, și nișe din bronzuri aurite" ASFi, Miscellanea Medicea, , cc - v Scrisoare de la Massimiliano Soldani Benzi către Gian Giacomo Zamboni, februarie "[ ] Mă găsesc un basorelief cu un braț înalt, în interiorul ornamentului său negru, totul inramat, care reprezinta Tranzitul Sf Iosif cu Giesu, si Madona, et un înger, totul în mai mult de jumătate de relief, cu o glorie de îngeri în relief și aproape desprins de pian cu capete de serafimi și bogat compus; şi a condus ceea ce se poate face în artă, iar dacă acesta nu era ceva sacru, putea fi propus unui Domn, fiind poate ceva din cele mai bune pe care le-am făcut și l-aș elibera pentru de scudi de când am făcut-o pentru viceregele Palermo, încredințată față de mine de Commendatorul Sansedoni, și pentru că am recunoscut, că acolo trebuia să fie iesle, n-am vrut să-i dau [ ]" BOD, Rawlinson Ms , Scrisori, , fol Inventarul general al Galerii Regale din Florența, întocmit în ca director al acesteia Giuseppe Bencivenni fost Pelli " Două basoreliefuri din bronz, unul reprezentând pe S Franc o Xaverio pe moarte, celălalt pe S Ecaterina de Siena în extaz înaintea unui crucifix; cu cadru de jasp decorat cu bronzuri aurite ridicat pe tot parcursul b , ; și Larghi S P fiecare Fa VII la Nr Se exprimă Transito di San Giuseppe alto b lat s Încadrat Dar negru Fa VII la Nr " BGU, ms , voi II, , p Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: precizări documentare Studii Memofonte / Proiect al catalogului bronzurilor moderne realizat de dl ab Lanzi înainte de noua reorganizare, "Corrid e de / zi Un patrulater, în care este reprezentat tranzitul Sfântului Iosif La Ba s Mare s [ ] Corrid e di tramontana Un patrulater cu basorelief din bronz aurit reprezintă S Francesco Xaverio murind, cu o Glorie a diverșilor îngeri Ridicat pe tot parcursul Ba s Mare s Corrid e di tramontana Un patrulater reprezentând o S Ecaterina de Siena în fața a altar pe care este ridicat un Crucifix; Ea stă în stare de uimire și este înconjurată de diverși îngeri Al pe tot parcursul Ba s Mare s " BGU, ms , , pp , - Scrisoare de la contele Roberto Pandolfini, Guardaroba Maggiore, către directorul Uffizi Raimondo Cocchi, mai "Alteța Sa Regală a aprobat că acele picturi care se găsesc sub acoperișul camerelor din Guardaroba din R Palazzo Pitti și care erau din V Excelența Voastră și ale [Giuseppe] Magni aleși, conform notei trimise mie cu nota dumneavoastră din decembrie În urma acestei aprobări, am dat ordinul dulapului Brisson să seco înțelegeți-l pentru modul și timpul în care ar putea avea loc un astfel de transport Am primit ceea ce am fi spus In sfarsit, as putea sa fac nota atasata aici la chitanta pentru a putea ușura livrarea din Garderoba Brisson Si raman confirmandu-ma de VS Ill a Acasă la mai " AGF, Dosar VII, , ins , cod civil nr Observați picturile găsite bune pentru Galerie printre cele de sub acoperișul Palatului Regal de Pitti "Astăzi, mai Noi, subsemnatații, am primit de la Gardă pozele descrise mai sus gnle, după cum reiese cel mai bine din chitanța noastră din această zi în nota de subsol a descrierea acestora, extrasă din Invent al R Palazzo Pitti, astfel încât aceste două chitanțe trebuie se consideră unul singur I Pietro Bastianelli ge Cust e m relatii cu publicul Dom a Sfinților" AGF, Dosar VII, , ins , cod civil nr Daniel Laurel Studii Memofonte / " mai Noi, subsemnatii, am primit de la Garderoba Generală următoarele tablouri, care au existat în R Palazzo Pitti [ ] Se face [pătrat] în bronz, înalt s , lat s în interiorul ei din basorelief a răstignit pe un prie-dieu, în jurul căruia sunt mulți îngeri, dintre care unul este figuri întreg, susținând o manta, la poalele îngenunchierului, se vede un S printre niște nori Tereza, răpită de extaz susținută de un înger, la un alt înger de lungime completă în actul de a o plasa coroana de spini pe cap, cu ad to de lemn, inrudita deasupra jaspului sicilian, cu rame metalice aurite de două ordine, cu un fronton reprezentând o nișă, și patru mape din metal similar lucrate cu dalta a [ ] A înalt C B , s , B / lățime, în interiorul acestuia în basorelief de bronz, exprimând cel tranzitul Sfântului Iosif, ajutat de No Domn, Preasfânta Fecioară, și doi îngeri la picioarele patului, decât unul cu lumânarea aprinsă în mână și diverși îngeri se văd în aer printre nori, decât doi locotenenți în mână două buchete de crini; cu pară colorată în negru, cu finisaj neted a [ ] Uno do alto B: / , largo s , în cadrul unui basorelief din bronz al Sfântului Francisc Xavier pe moarte, întins pe o piatră, cu un Crucifix în mâna dreaptă și o carte sub cot de brațul stâng se văd în aer diverși îngeri, unul dintre ei cu un buchet de crini în dreapta, iar în stânga o față luminată; cu jasp sicilian alăturat cu cadru în două ordine, patru mape pe colțuri și fronton mic înapoi la nișă, toate în bronz cizelat e aur a " AGF, Dosar VII, , ins , cod civil nr Robă de la Livrarea lui Pietro Brisson Garderoba de la R Palazzo Pitti care au fost returnate R Garderoba generală, după cum se menționează în cărțile Scripturii ale acesteia, în zilele sale adevărate, iunie "Se face [pătrat] în bronz, înalt s , lat s un crucifix realizat în basorelief în interiorul acestuia deasupra unui îngenunchier, în jurul căruia sunt mulți îngeri, dintre care unul, silueta plină, susținând o mantie, la poalele îngenunchierului, se vede o Sf Tereza printre niște nori răpiți în extaz, susținut de un înger și un alt înger de lungime completă în actul de a pune coroana lui spini pe cap, cu ornament de lemn, înrudit cu iaspul sicilian, cu rame mici cu două ordine de metal aurit, cu un fronton reprezentând o nișă și patru mape de metal similar prelucrat cu dalta nr [ ] Uno do alto B , s = / lățime, în cadrul unui basorelief de bronz care exprimă tranzitul Sfântului Iosif asistat de Domnul nostru, Sfânta Fecioară, și doi îngeri pe jos de pat, decât unul cu lumânarea aprinsă în mână, iar în aer se văd diferiți îngeri printre nori, decât doi ținând în mână două buchete de wis; cu ornament colorat în negru, încadrat neted nr Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: precizări documentare Studii Memofonte / [ ] Se face înaltă / , lată s , în interiorul acestuia în basorelief de bronz, Sfântul Francisc Xavier muribund culcat pe o piatră, cu Crucifix în mâna dreaptă și carte sub cot brațul stâng, în aer se văd diverși îngeri, unul dintre ei cu o grămadă de crini în mâna dreaptă iar în stânga un chip luminat, cu podoabă de jasp sicilian cu un cadru în două ordine patru mape pe colțuri și fronton mic înapoi la nișă, toate în bronz cizelat e aurit nr " ASFi, Curtea Imperială și Regală, Continuare a Inventarului Realului Palazzo Pitti la costodia de Pietro Brisson este deja în garderoba numit Real Palazzo care va fi început pe aprilie , - , , secţiunea Dăruirea, pp - , ) Inventarul General al Mobilierului de tot felul și al oricăror altceva, care se găsește în Palatul Regal numit de Pitti, "Un tablou înalt de bronz s , lat s , un Crucifix realizat în jos relief deasupra unui prie-dieu, în jurul căruia sunt mulți îngeri, dintre care unul este o figură întreagă susținerea unei mantale la picioarele numitului îngenunchier; o Sa Teresa se vede printre niste nori răpiți în extaz, susținut de un înger și un alt înger de lungime completă în actul de a pune Coroana lui Spini în cap; cu ornamentație din lemn, înrudit cu iaspul sicilian, cu rame mici cu două ordine de metal aurit, cu un fronton reprezentând o nișă, și patru mape de metal similar, prelucrat de Chisel; Invent o Vechiul Nr și noul Nr Una asemănătoare B / înălțime, s , Sfântul Francisc Xavier în basorelief de bronz murind, întins pe o piatră, cu un Crucifix în mâna dreaptă și o carte sub cot bratul stang; în aer se văd diverși îngeri, unul dintre ei cu un buchet de crini în Dreapta, iar în stânga o față luminată; cu ornament de jasp sicilian, cu rama a două ordine, patru mape pe colțuri și un mic fronton înapoi la nișă, toate în bronz cizelat și aurit Invent o Vechiul Nr și nou No O pictură înaltă B , s , lată B / , în cadrul unui basorelief din bronz care exprimă Trecerea Sfântului Iosif, ajutat de Domnul nostru, Preasfânta Fecioară, și doi îngeri la picioarele pat, decât unul cu lumânarea aprinsă în mână, iar în aer se văd diverși îngeri printre nori, decât doi ținând în mână un buchet de Crini; cu decor de pere vopsit în negru, încadrat neted; Invent:o Vecc:o N , iar nou N " ASFi, Curtea Imperială și Regală, - , , cod civil - v Daniel Laurel Studii Memofonte / Inventarul general al mobilierului și al tuturor celorlalte, care se găsește în Palatul Imperial de Pitti din Florența, mai "Un tablou înalt de bronz s , lat s , în cadrul acestuia se află un basorelief reprezentând a Crucifix deasupra unui prie-dieu, în jurul căruia sunt mulți îngeri, dintre care unul între niște nori se vede o figură întreagă, susținând o Pelerina la poalele numitului prie-dieu o Sfântă Tereza răpită în extaz, susținută de un înger și un alt înger de lungime completă în actul de așezați pe cap Coroana de spini, cu un ornament de lemn legat de ea cu jasp Sicilia, cu rame metalice aurite de două ordine, cu fronton, care reprezintă a nișă și patru mape dăltuite în metal similar; Segmentul nr [ ] Un tablou înalt Ba , s , / lățime, conține un basorelief din bronz reprezentând tranzitul Sf Iosif ajutat de Domnul nostru, si Preasfanta Fecioara, si doi ingeri pe jos al patului, acela ține o lumânare aprinsă într-o mână și diverși îngeri pot fi văzuți în aer nori, dintre care doi țin în mâini un buchet de crini, cu un ornament de pere de culoare neagră încadrat neted Segmentul nr [ ] O poză Ba / înălțime, s lată în aproximativ un basorelief de bronz, care reprezintă un San Franc o Xaverio pe moarte, culcat pe o piatră, cu un Crucifix înăuntru mâna dreaptă și Book sub cotul brațului stâng; diferiți îngeri pot fi văzuți în aer, că unul dintre ei cu o grămadă de Crini în mâna dreaptă, iar în stânga o față luminată, cu podoabă din piatră de sânge, cu rame de două ordine și patru mape la colțuri, e fronton deasupra din bronz sculptat cizelat, tot aurit Segmentul nr " ASFi, Anexa garderobei Medici, mai , , cod civil v- , v, v- Inventarul Garderobei Generale și Palatului Pitti în limba franceză, ca - "O masă în relief din bronz reprezentând Sf François Xavier cu Cadrul său de piese raportat si decorat cu bronz aurit O altă placă de bronz în relief Reprezentând agonia Sf Joseph, cu cadrele sale de pădure negre" ASFi, Curtea Imperială și Regală, - cca , , cc Nu Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: detalii documentare Studii Memofonte / Inventarul Garderobei Generale și al Palatului Pitti, c - " tablou de bronz în relief, în interiorul San Francesco Xaverio cu podoabă din Remesso ornamentat de Bronz d to do Sim e în cadrul cauciucului (sic) San Giuseppe, cu ornament de lemn vopsit în negru" ASFi, Curtea Imperială și Regală, - cca , , c Catalogul general al Galeriilor Regale din Florența, " Sf Iosif (tranzit de) În sus cu două trepte se vede un pat pe care stă întins Sfântul Este pe moarte întors spre Domnul său, care stă în stânga patului mângâindu-l și dându-i mâna În dreapta stă Sfânta Fecioară, care-l ridică: Ea este acoperită și are piciorul stâng pe suppedaneus La picioarele patului este un înger în față, iar un alt înger stă cu spatele cu o lumânare în mâna dreaptă și cu mâna stângă pe gura unei urne care stând întins pe pat Deasupra este o glorie a îngerilor: unii dintre ei au crini în mâini, doar unul ține o urnă cu flacără Partea de jos prezintă interiorul unei camere Basorelief quadrilong în Bronz Înălțimea quadrilungului Ba Larg a din acelasi s , " "[ ] Sfânta Ecaterina din Siena Sfântul îmbrăcat în obicei și voal monahal, marcat de Stigmate sacre, este uluită în fața unui altar (sic), este pusă în genunchi pe un nor, si este sustinut de un Angiolo (sic) Un alt înger este în acţiunea de a-l încununa pe Sfântul cu doi coroane, dintre care una cu bijuterii, cealaltă împletită din spini Pe altarul prezis, la mijlocul a doi faci este ridicat un Crucifix, în spatele căruia un Înger (sic) ridică o perdea Vezi in înaltă o slavă, din care multe raze coboară spre Sfânta Fecioară Basorelief patrulater în Br ; închisă într-un cadru asemănător cu cel al nr Alt s Lățimea la s Sf Francisc Xavier pe moarte, îmbrăcat într-un obicei iezuit, cu o manta la gât pelerin și coroană în lateral Stă întins pe o rogojină aşezată pe o stâncă: se apropie de gura un Crucifix pe care îl ține în mâna stângă Este întors în sus, unde se vede o glorie de îngeri, printre care este unul care poartă crini în mâna dreaptă și un chip în stânga Fundul prezinta marea, cu niste pânze, si cu un grup de copaci pe mal Basorelief patrulater în br ; închis într-un cadru de lemn furniruit cu plăci de marmură amestecată, înconjurat prin rame din bronz aurit și împărțite prin ornamente din metal asemănător; atât în colţuri cât şi în partea superioară sunt arabescuri Alt s Larg a s Înălțimea cadrului Ba Lat din același s , " BGU, ms /III, voi VIII, Volumul III, , tab , - , cc nr Daniel Laurel Studii Memofonte / BIBLIOGRAFIE O SELECȚIE DE OPERE DE ARTĂ A Selection of Works of Art, catalogul expoziției, Londra ACIDINI C ACIDINI, În lumina pactului de familie, în PRINȚESA ÎNTELEPTĂ , pp - AVERY ( / ) C AVERY, Reliefurile din bronz ale lui Soldani "Vara" și "Toamna": noi documentații și observații asupra data și patronajul lor, "The Register of the Spencer Museum of Art", VII, / ( ), - , pp - AVERY C AVERY, Bronzurile mitologice ale lui Soldani și clientela sa britanică, "The Sculpture Journal", , , pp - BALDINI L BALDINI, Prima perioadă Lorena ( - ), Regența și Marii Duci Pietro Leopoldo și Ferdinand al III-lea, în apartamentele regale din Palazzo Pitti Un palat și trei dinastii: Medici, Lorena și Savoia între Marele Ducat și Regatul Italiei, editat de M Chiarini, S Padovani, Florența , pp - BAROCCHI-GAETA BERTELA P BAROCCHI, G GAETA BERTELA, Ipoteza pentru un muzeu în Palazzo del Podestà între și , în Studii și cercetări despre colecție și muzeografie, Florența - , Pisa , pp - BIANCALANA A BIANCALANA, Portelan si majolica in Doccia Fabrica marchizilor Ginori, prima sută de ani, Florența BOREA E BOREA, Maratti și gravorii săi la Roma pe vremea lui, în Maratti și Europa, lucrările Giornate di Studiu despre Carlo Maratti la treicentenarul morții sale (Roma - noiembrie ), editat de de L Barroero, S Prosperi Valenti Rodinò, S Schütze, Roma , pp - CAMPANI A CAMPANI, Ghid pentru vizitatori la Muzeul Național Regal din vechiul Palazzo del Potestà din Florența, Florența CASCIU S CASCIU, Anna Maria Luisa de' Medici Electress Palatine ( - ), Florence CASCIU S CASCIU, "Prițesa de mare înțelepciune" De la splendoarea barocă a curților la pactul de familie, în LA PRINCESA ÎNTELEPTĂ , pp - Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: precizări documentare Studii Memofonte / CIVAI A CIVAI, Tablouri și sculpturi în casa Martelli Istoria unei colecții patriciene florentine din secolul al XV-lea all'Otocento, Florența CONTINI A CONTINI, Concepția suveranității și a vieții de curte în epoca Leopoldină ( - ), în La corte di Toscana de la Medici la Lorena, editat de A Bellinazzi, A Contini, Roma , pp - ALBUQUERQUE K D'ALBURQUERQUE, De la academia lui Cosimo III din Roma la Accademia del Disegno din Florența, desen în pregătirea sculptorilor florentini pe vremea ultimilor Medici, "ArtItalies", , , pp - DAUBER RL DAUBER, executorul judecătoresc frá Joaquin de Portocarrero ( - ), San Gwann DER FÜRST ALS SAMMLER Der Furst als Sammler Neuerwerbungen unter Hans-Adam II von und zu Liechtenstein, catalog de expoziție, curatoriată de J Kräftner, Viena GALLETTI A GALLETTI, Descrierea Muzeului Național, Florența GARMS ( ) J GARMS, "Tranzitul Sfântului Iosif": considerații asupra modelelor și dezvoltărilor unei iconografii la momentul Clement XI, "Buletinul de artă", , ( ), pp - BAROCK Barock, editat de H Lorenz, în Geschichte der bildenden Kunst in Österreich, I-VI, - , IV, Munchen GIAMBLANCO-MARCHI C GIAMBLANCO, P MARCHI, Imperiale e Real Corte, Roma ULTIMII DOCTORI Ultimii Medici: Barocul târziu în Florența, - , catalogul expoziției, editat de M Chiarini, FJ Cummings, Florența GLAMOUR ȘI RATIUNE Glorie și rațiune Arta secolului al XVIII-lea la Florența, catalogul expoziției, editat de C Sisi, R Spinelli, Florența Daniel Laurel Studiu Memofonte / KEUTNER H KEUTNER, Massimiliano Soldani și familia Salviati, în Arta Barocă în Toscana Studies on art under the last Medici, a cura di K Lankheit, Monaco , pp - LA FABBRICA DELLA BELLEZZA La fabbrica della bellezza: la Manifattura Ginori e il suo popolo di statue, catalogo della mostra, a cura di T Montanari, D Zikos, Firenze LANKHEIT K LANKHEIT, lucrări de bronz florentin pentru electorul Johann Wilhelm von der Pfalz la Relațiile artistice ale caselor Medici și Palatinat-Neuburg în barocul târziu, "Münchner Jahrbuch de arte plastice", , , p - LANKHEIT K LANKHEIT, Sculptură barocă florentină, artă la curtea ultimilor Medici, - , Monaco LANKHEIT K LANKHEIT, Colecția de modele a fabricii de porțelan Doccia: Un document de italian Sculptură în stil baroc, Monaco LANZI L LANZI, La Real Galleria di Firenze accresciuta e riordinata per command di SAR l'Arciduca Granduca di Toscana, Pisa LA PRINCIPESSA SAGGIA Prințesa înțeleaptă Moștenirea Anna Maria Luisa de' Medici Electress Palatine, catalog de expoziție, curatoriată de S Casciu, Florența LINDGREN ( ) L LINDGREN, clavecin și compozitori de clavecin în corespondența lui Giovanni Giacomo Zamboni, "Cercetare", , ( ), pp - Lindgren L LINDGREN, Muzicieni și librettiști în corespondența lui Gio Giacomo Zamboni (Oxford, Biblioteca Bodleian, MSS Rawlinson Letters - ), "Royal Musical Association Research Cronica", , , pp - RĂUL E MALE, Arta religioasă în anii : Italia, Franța, Spania, Flandra, Milano Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: precizări documentare Studii Memofonte / MENICUCCI R MENICUCCI, Negocierile pentru "Pactul de familie" și politica Anna Maria Luisa de' Medici după moartea marelui duce Gian Gastone, în Artă și politică, Electress Palatine și ultimul sezon din comisia Medici în San Lorenzo, editată de M Bietti, Florența , pp - MEZZETTI A MEZZETTI, Contribuții la Carlo Maratti, "Revista Institutului Național de Arheologie și Istorie dell'Arte", St , IV, , p - OPERĂRI DE ARTĂ ALE BANSEI DE ECONOMII Opere de artă ale Cassa di Risparmio di Firenze, editate de P Zamarchi Grassi, M Chiarini, E Spalletti, Florența PALAT SANSEDONI Palazzo Sansedoni, editat de F Gabrielli, Siena Paulozzi Strozzi B PAOLOZZI STROZZI, Istoria Bargello, în Istoria Bargello, de capodopere de descoperit, la editat de B Paolozzi Strozzi, Milano , pp - PETRUCCI F PETRUCCI, Baciccio Giovan Battista Gaulli - , Roma PINTO S PINTO, Prima perioadă lorenană: - , în Curiozitatea unui palat Evenimente garderoba de Palazzo Pitti, catalogul expoziției, editat de C Aschengreen Piacenti, S Pinto, Florența , pp - CONFORMAT DE FOC Modelat de foc Sculptură în bronz în Florența ultimilor Medici, catalogul expoziției, editat de ED Schmidt, S Bellesi, R gennaioli, Livorno PROSPERI VALENTI RODINÒ S PROSPERI VALENTI RODINÒ, cardinalul Giuseppe Renato Imperiali patron și colecționar, "Buletinul de artă", , , pp - SCIBERRAS K SCIBERRAS, Sculptură baroc romană pentru Cavalerul de Malta, San Gwann SICCA-YARRINGTON C SICCA, A YARRINGTON, Introducere, în The lustrous trade: material culture and the history of sculptură în Anglia și Italia, c -c , editat de C Sicca, A Yarrington, Londra , pp - Daniel Lauri Studii Memofonte / STRAMARE T STRAMARE, Iosif soțul Mariei, intrare în Bibliotheca Sanctorum, VI, Roma , col - TOWERED ( ) P TORRITI, Iconografia Fericitului Ambrogio da Siena, "Bulletino Sienese di Storia Patria", , ( ), p - TORITE P TORRITI, Interludiu florentin la Siena: evenimentele decorative, în PALAZZO SANSEDONI , pp - VALENTINE A VALENTINI, The Testament of Anna Maria Luisa de' Medici, Florența VANNEL-TODERI F VANNEL, G TODERI, Medalia barocă în Toscana, Florența VANNEL-TODERI F VANNEL, G TODERI, medalii italiene de la Muzeul Național Bargello al XVII-lea, în Medalii al Muzeului Național Bargello, I-IV, - , II, Florența VIE L VIGNI, Familia Sansedoni de la secolul al XVI-lea până la dispariție, în PALAZZO SANSEDONI , pp - VIE L VIGNI, Carierele Sansedonis între Ordinul de Malta și birourile judecătorești (sec XVII-XIX), în Arhive Cariere de punere în funcțiune Contribuții la istoria patriciatului sienez în epoca modernă, acte de conferință (Siena - iunie ), editat de MR de Gramatica, E Mecacci, C Zarrilli, Siena , pp - VISONA M VISONÀ, Academia lui Cosimo III din Roma ( - ), în Istoria artelor în Toscana, I-VII, Florența - , V Il Seicento, îngrijit de M Gregori, , pp - VON ENGERTH ER VON ENGERTH, Italienische, spanische und französische Schulen, în Kunsthistorische Sammlungen des Allerhöchsten Kaiserhauses: Gemälde, I-III, - , I, Viena ZIKOS a D ZIKOS, Giuseppe Piamontini Sacrificiul lui Isaac de Anna Maria Luisa de Medici, Electress Palatin, Milano Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: precizări documentare Studii Memofonte / ZIKOS b D ZIKOS, Fürst Johann Adam Andreas I Von Liechtenstein und Massimiliano Soldani Benzi A muri florentinische Bronzeplastik des Spätbarock, în Barocker Luxus Porzellan Die Manufakturen Du Paquier in Wien und Carlo Ginori in Florenz, catalogul expoziției, editat de J Kräftner, Viena , pp - ZOBI A ZOBI, Rezumatul documentelor oficiale care demonstrează memoriile economico-politice, în Memorii economico-politic sau ambele pagube produse de Austria Toscana, din până în , demonstrate cu documente oficiale, I-II, , II, Florența SIMBOLULE ȘI ABREVIERI AGF = Arhiva Galeriilor Florentine ASFi = Arhiva de Stat din Florența BGU = Biblioteca Galeriei Uffizi BOD = Oxford, Biblioteca Bodleiană PHKHI = Fototeca a Kunsthistorisches Institut din Florenz Daniel Laurel Studii Memofonte / ABSTRACT În cadrul cercetărilor efectuate cu ocazia expoziției Fabrica de frumusețe: the Fabrica Ginori și oamenii săi de statui (Florența, Muzeul Național Bargello, mai- mai octombrie ) s-a încercat investigarea, pe cât posibil, a istoriei colecționării încă obscur din unele dintre lucrările expuse Și acesta este cazul basoreliefului din bronz înfățișând Moartea Sfântului Iosif de Massimiliano Soldani Benzi, legată de soarta altor trei reliefuri de subiect sacru de același artist, păstrat acum în Muzeul Național Bargello din Florenta Comandat de fra Joaquin Fernandez de Portocarrero, relieful era nemișcat disponibil lui Soldani în Peste cincizeci de ani mai târziu, în , bronzul a fost menționat de Luigi Lanzi în al doilea cabinet de bronzuri moderne al Galeriei Uffizi, cu toate acestea, până astăzi, nu fusese încă identificat momentul intrării sale în ziduri colecții florentine Examinarea documentaţiei de arhivă, păstrată în principiu parte la Arhivele de Stat din Florența și Biblioteca Galeriei Uffizi, ha permisiunea de a reconstrui evenimentele colective ale Moartei Sf Iosif, în special atenție la schimburi și mișcări, mergând până la a propune în mod rezonabil una a lui proveniența din colecția Marelui Duce Gian Gastone de' Medici În cadrul cercetărilor efectuate cu ocazia expoziției Fabrica de frumusețe: the Fabrica Ginori și oamenii săi de statui (Florența, Muzeul Național Bargello, mai- mai octombrie ), s-a încercat investigarea, pe cât posibil, a obscurului încă colectarea istoriei unora dintre operele de artă expuse Este cazul basoreliefului din bronz reprezentând Moartea Sfântului Iosif de Massimiliano Soldani Benzi, care este legată de soarta altor trei reliefuri reprezentand subiecte sacre ale aceluiasi artist, pastrate acum in Museo Nazionale del Bargello din Florența Comandat de fra' Joaquin Fernandez de Portocarrero, relieful se afla încă în atelierul lui Soldani în Peste cincizeci de ani mai târziu, în , bronzul a fost menționat de Luigi Lanzi în Al Doilea Cabinet de Bronzuri Moderne din Galeria Uffizi Cu toate acestea, data intrării sale în colecțiile florentine a fost până acum necunoscut Documentație de arhivă, păstrată în cea mai mare parte în Arhivele Statului din Florența și în Biblioteca Galeriei Uffizi, permite reconstituirea istoriei colecțiilor a morții Sfântului Iosif, cu o atenție deosebită la mișcările sale și pentru a stabili dincolo îndoială rezonabilă proveniența sa din colecția Marelui Duce Gian Gastone de' Medici ﻿ STUDI DI MEMOFONTE Rivista on-line semestral Numero / FONDAZIONE MEMOFONTE Studio per l'elaborazione informatica delle fonti storico-artistiche www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Flavio Fergonzi Grija editorială Martina Nastasi, Mara portugheză Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - INDEX FLAVIO FERGONZI editorial p FABIO BELLONI Mucegai bărbătesc Vettor Pisani si Claudio Abate in p FRANCESCO GUZZETTI "Însemnări despre spectator" pentru Giovanni Anselmo: Documentarea interferenței umane în gravitația universală p DENIS VIU Ficțiunea debutului: Sandro Chia la Galleria La Salita, Roma p GIACOMO BIAGI Fără număr Alighiero Boetti p DUCCIO NOBILI Toninelli : Mauro Staccioli și "opera sculptorului" p FILIPPO BOSCO Schimbarea imaginii și a desenelor lui Leonardo de Giuseppe Penone p MARIA ROSIE Luciano Fabro, Iconografii (Bacinelle): câteva posibilități de lectură p DUMINICĂ GEORGE "O participare care trebuie găsită": Jannis Kounellis, Civil Tragedy, p James Biagi Studii ale Memofonte / FĂRĂ NUMĂR ALIGHIERO BOETTI Premisă În Alighiero Boetti a expus la documenta Fără număr (Fig ), acum mai cunoscută ca Lucrări poştale (permutare matematică) Corespondență dintre Boetti și Harald Szeemann informează însă cu ocazia pregătirii expoziției ca inițial lucrarea de prezentat ar trebui să fie Mappa datată , primul exemplu al seriei iconice cu pe care Boetti ar fi tradus la scară globală acea "formare a formelor" începută în vara lui și a ajuns la un prim rezultat deja în planisfera politică din Alegerea Cartei pentru documenta , în acel care a marcat începutul sejururilor regulate și prelungite în Afganistan, ar putea fi deosebit de potrivit; și "DATE", la doar câteva luni distanță încă de la deschiderea expoziției, el a dedicat coperta din Mai acelei lucrări Dar prezența a tapiseriei din Kassel fusese deja chestionată de artist la sfârșitul lunii ianuarie pentru unul nebuloasă "tensiune culturală" , care urma să fie urmată, conform catalogului, de trimiterea lui Senza numărul În lumina acestei preistorii Fără număr, creat special pentru documenta în înlocuirea Mappa, într-o situație în care mărturia biografică o califică caracterizat prin opțiuni vizuale contrastante, merită o investigație atentă, ceea ce ar putea contrazice lipsa de atenţie acordată ei de la prima ei apariţie în Kassel Particularitatea unei opere, dublu registru al unei viziuni Fără număr aparține seriei permutărilor matematice, centrate pe DOCUMENTA , pp , Nenumerotat, se păstrează acum la Muzeul Stedelijk din Amsterdam, din care a fost achiziționat în prin Galeria Art & Project Pentru mai multe informații, vezi JAAR VERZAMELEN , p documenta arhiv(da), d , Mappe Pentru o perspectivă asupra carierei lui Boetti și reintegrarea acesteia în context a evenimentelor care l-au condus la realizarea Hărților, cf Messina SAUZEAU BOETTI , pp - ; "DATA" da, d , Mappe Boetti vorbește despre "tensiune culturală" într-o scrisoare trimisă lui Szeemann cu ocazia a întocmirii documentelor În corespondență, cu referire la nehotărârea asupra căreia lucrare se trimite, într-adevăr, artistul se închipuie ca un "Sf Patrick", "mit îndepărtat", a legat mâinile și picioarele de cai care-l trag opuse "puncte cardinale", pentru că "Boetti" de o parte a vrut să expună Mappa, în timp ce "celălalt", Alighiero, ar fi a preferat să opteze pentru o placă de alamă gravată cu numele cuiva care să fie aplicată ca o reamintire civică ideală a Fridericianum, la intrarea muzeului Descrierea coincide cu desenul Sfântului Patrick, datat , pe care îl înfățișează într-un mod stilizat doar un om tras în puncte cardinale opuse de cai; imaginea, din sinteza grafică evidentă, ecou și crucea Sf Patrick, a vechiului steag irlandez În acest sens este sugestiv de observat modul în care scrisoarea în care apare descrierea este trimisă de Boetti ca răspuns la o scrisoare de la Szeemann din februarie Abia cu o zi înainte, Irlanda de Nord devenise scena uneia dintre cele mai nemiloase represiuni ale armatei britanice, sau "Bloody Sunday": o dramă, aceasta, în zilele următoare relansat la bătaie de tobe de televiziuni și ziare (CIRIELLO ; AMMANN , p ) Printre primii care au reîntors luminile la capitolul Alighiero Boetti și documenta a fost Mario García Torres în prilej de documenta , printr-o operațiune artistică desfășurată la jumătatea distanței dintre săpăturile arheologice și reconstituire istorică Pentru documenta , situată între mai multe orașe, inclusiv Kassel și Kabul, Torres a creat și el un film, Tea, înregistrat în capitala afgană, la ceea ce a fost Hotelul One Pentru mai multe informații, vezi DOCUMENT , pp - ; GARCIA TORRES , p Singura recenzie a documenta în care apare o fotografie a Senza numero, realizată de Paolo Mussat Sartor, pare a fi cea care apare în "DATE" semnată de Tommaso Trini Prezența fără număr în Kassel este cu toate acestea, mărturisește și o fotografie inerentă performanței lui Paul Cotton, în care este posibil întrezăriți lucrarea din dreapta artistului (cf TRINI , p ; Arhivele Institutului de Cercetare Getty (GRI), Harald Szeemann Papers, documenta : Questioning Reality, Seria IV Fotografii, articolul ) Fără număr Alighiero Boetti Studii ale Memofonte / construirea de adevărate pânze de păianjen vizuale, "în scopul pictării", ar fi spus artistul , realizată armonios printr-o scanare tonală, și totodată normativ ancorat la regula permutării care traduce toată intensitatea într-o grilă severă, dar fluidă a unei operaţii lăsate aparent numai plăcerii ochiului La o privire, lucrarea apare sub forma a șase panouri de dimensiuni egale unul lângă altul; fiecare panou este construit cu de litere, organizate pe de randuri de cate , per un total de Scrisorile, efectiv trimise și, prin urmare, francizate, ștampilate și datate, devin suprafețe pentru tot atâtea combinații, câte șase timbre fiecare, din aceeași serie, dar de culori diferite, deci valori Fiecare panou, din cele șase ștampile, îl menține constant pe primul Acest expedient, dacă de la unul pe de o parte conferă armonie vizuală, pe de altă parte este doar o traducere a regulii în formă permutarea de bază: ținând nemișcat unul dintre cele șase elemente pentru fiecare panou, acestea sunt stabilite toate combinațiile posibile prin permutarea celorlalte cinci Regularitatea procedura reiese si din faptul ca cele de combinatii din cadrul fiecarui panou se succed mai întâi păstrând primele două ștampile neschimbate pentru fiecare coloană, apoi primele trei la șase permutări, până la epuizarea tuturor posibilităților, după o dinamică și strânsă ritm progresiv Și dacă prima combinație, în primul panou, este făcută în așa fel încât plasați ștampilele în ordinea valorii, de la cea mai mare la cea mai mică, ultima combinație a ultimului panou, în mod simetric opus, progresează cu capul în jos, din ștampila de valoare mai mică față de cea de valoare mai mare Combinațiile sunt verificabile dupa o ordine dubla, cromatica si filatelica: albastru, verde deschis, roz, rosu si gri in primul caz, lire, lire, , , și în al doilea caz Observarea atentă permite apoi să stabilească că prima serie de timbre corespunde succesiunii primelor ștampile fiecărui panou, dând naștere unei anormale, dar totuși plauzibile, mise en abîme Jocul permutativ al Fără număr are loc în lucrare până când îi saturează suprafața: dacă să numărăm, pentru un total de de lire vechi; sau, dacă ne uităm, prin de posibilități pentru a varia liber la nivel vizual, dar întotdeauna în cadrul unei anumite reguli ȘI retrasarea modularității și repetarea pieselor cromatice în diferite combinații, aproape că se poate imagina pe artist la "proces" cu procedura de construcție a lucrării, ca regulă matematică fundamentată în formă Între coincidența și refracția componentelor fizice, filatelice și cantitative ale lucrare, și în aparent contrast între procedura de permutare și titlul Senza numero che pare eluda principiul numeric, Boetti, în conformitate cu binomul favorit dintre "ordine" și "dezorder" , pare să ne provoace încă de la începutul jocului de puzzle Numărul, unitatea elementară minimă la baza unei structuri aritmetice genetice, de ex deja protagonist al valorilor filatelice în succesiune, ea reapare și la un nivel mai departe În aproape fiecare scrisoare este ștampilată cu poștă , care la rândul ei este însoțită de o entropică constelație de anulări filatelice, care garantează, chiar și într-o temporalitate serpentină, unitatea operei: de la primele timbre din februarie până la ultimele din martie cronologia, în general progresivă, se caracterizează prin perturbări interne și abateri bruște, datorate la inserarea scrisorilor în circuitul poştal: o realitate sistematică dar incidentală care perturbă liniaritatea lucrării, oricum depinde de rigoarea coerentă a alternanței cromatic În complexitatea panourilor Fără număr apare așadar ca construcția a CORÀ , p După cum se știe, a fost o combinație foarte dragă lui Boetti, inerentă operei sale aproape de la tu incepi De exemplu, el a apărut anterior în corespondență cu Szeemann cu ocazia filmării Când atitudinile devin Formular (AMMANN , p ; Arhiva GRI, Harald Szeemann Papers, Box , Folder ) Aceasta este numerotarea folosită în mod convențional pentru a urmări corespondența rapidă, care în cazul Fără număr, vizual, devine o parte integrantă a lucrării De la " " din prima literă la " " din ultima James Biagi Studii ale Memofonte / arabesc obișnuit pentru timbre: un poliptic bidimensional cu o matrice minimă, al cărui abstractizarea se sprijină în mod convingător pe metoda permutării matematice Dar această grilă, de ascendență conceptuală, este inextricabil sudată prin utilizare timbre purtând imaginea Italiei turrita, cu un iconism la fel de repetat, totuși etalat într-o serialitate a cărei simbolism rezistent și plat contrastează cu mecanismul generator de permutări Vizualitatea prefiguratoare a Senza numero vă permite să investigați împletirea referințelor care Boetti se bazează pe , pentru a îmbogăți, cu o atenție fără precedent la posibilitățile iconice, cel mai panorama obișnuită a cercetării conceptuale Fig : Alighiero Boetti, Fără număr (Lucrare poștală - permutare matematică), , șapte sute douăzeci de plicuri frante și ștampilate (timbre italiene); șase panouri, , x , cm fiecare, Amsterdam, Muzeul Stedelijk, (c) Alighiero Boetti, de SIAE Surse conceptuale de permutare Declarațiile lui Boetti din "Bit" din iulie indică coordonatele artistului intenționa să se poziționeze într-un anotimp caracterizat de experimentalism fervent de forme şi materiale: în faţa unei coexistenţe între interesul pentru gest şi atenţia la structuri primare el dezvoltă o investigaţie originală asupra posibilităţilor expresive ale formelor Pe de o parte, dialectica dintre arta italiană și happening și Fluxus era vie Este suficient să spunem că pe aprilie , paralel cu inaugurarea Muzeului Experimental de Artă Contemporană, Torino va deveni teatru de întâmplări și acțiuni desfășurate pe străzi, în galeriile principale și în Sala delle Colonne a teatrului Clădirea orașului O ocazie căreia "Bit" i-a dedicat aproape întregul număr de mai și pe care ar fi făcut-o a condus la o comparație vie între principalele circuite artistice din Torino și unele dintre personalitățile internaționale ale Fluxus În special, Boetti s-ar fi numărat printre artiștii implicați activ în festivalul Les mots et les choses Concert fluxus / art total, organizat de Ben Vautier, Ugo Nespolo și Gianni Emilio Simonetti la Galleria Il Punctul Ciobanilor Remo Pe de altă parte, dacă în Italia vara anului urma să fie dominată de expoziții precum Lo spazio a imaginii din Foligno și Fire Immagine Acqua Terra la Mansarda din Roma, la nivel internațional asistăm la Fără număr Alighiero Boetti Studii ale Memofonte / modular simplu El își definește producția recentă drept expresia unei "energii de comanda în stare pură", dar din vitalismul trunchiat în mod necesar în "sens organizațional" prin linii şi forme care, "ca într-un desen", identificau scheletul unui "pur viziune teoretico-abstractă", într-o oscilaţie continuă între "limite" şi "voinţă" Aproape în dialog cu Pistoletto, care cu câteva luni mai devreme vorbise despre Obiectele Minus ca rezultat al unei percepții individuale și contingente, dar "exteriorizat definitiv" e sublimată în surogate şi forme diferite din când în când , Boetti a atras atenţia asupra dimensiunea fiecărei opere individuale, ca relație de unități elementare astfel ordonate în mulțimi închegată Artistul a avut-o deja la prima expoziție individuală la Galeria Stein, în ianuarie au prezentat lucrări diferite unele de altele, dar mai ales unite de o aptitudine de combinare, la acumularea şi juxtapunerea formelor modulare în "sens organizaţional": simetric suprapus în Stivă, juxtapus ritmic în Bunch of tubs, alternant cromatic în zig-zag în interior (Fig ) Cemento e Tubi Eternit, din , a confirmat în Boetti the tendința de a înțelege construcția prin combinarea sau interblocarea părților aferente, dar cu scopul unei viziuni grafice în ansamblu În primul caz un pătrat de beton s-a caracterizat printr-o suprafață umplută cu de pătrate mai mici (Fig ); In secunda, Au fost introduse țevi de azbest patrulatere cu interioare goale una în cealaltă afirmarea deplină a structurilor primare - prezente deja pe principalele platforme de informare artistică din anul precedent - de parcă ar începe un nou sezon Numărul istoric al "Artforum" este în iunie dedicat noii sculpturi americane în care ultima parte a Notes on Sculpture de Morris a fost urmată de Paragraphs on Conceptual Art de LeWitt, în timp ce Serial Art Systems: Solipsism de Mel Bochner a fost publicat în numărul de vară al "Arts Magazine" (FOC IMAGE WATER EARTH ; SPATIUL IMAGINII ; BOCHNER ; MORRIS ; LEWITT ; BOCHNER ; SMITHSON ; MORRIS ) Vezi și "BIT" a, în special CONCERT FLUXUS "BIT" b, p PISTOLETTO , în special p Fig : Alighiero Boetti, , (Zig-Zag), , structura din aluminiu si stofa; , × , × , cm r : (Luisa Mensi) Fundația CRT Proiect de artă modernă și contemporană, depozit permanent, Muzeul Castello di Rivoli de Artă Contemporană; Galeria Civică de Artă Modern and Contemporary, Torino, (c) Alighiero Boetti, de SIAE Fig : Alighiero Boetti, Cemento, , ciment; × × cm, lucrare distrusă, (c) Alighiero Boetti, de SIAE James Biagi Studii ale Memofonte / Tommaso Trini în special, cu ocazia expoziției personale de la Bertesca în decembrie , recunoaște modul în care progresul artistului este caracterizat de o tensiune între dimensiuni practica sculpturală și de design, unde golurile egalizează solidele Lucrările, deși tridimensionale, ele par reduse la "suprafețe privilegiate" ale unei viziuni de sine stătătoare și captate structura progresiva Fizicitatea și profunzimea sunt subordonate formării de "imagini" care documentează o experiență de comandă punctată de asamblare elementar De la țevi la foi de azbest, de la stivuire la combinare, este să-și asume proeminența structura organizată a părților individuale Realizările nu sunt caracterizate ca volume, ci ca percepție progresivă a unei idei, a unui aranjament combinat care deblochează, prin natura organică a gestului, rigiditatea și inerția materialelor folosite "Ia in considerare tot un constructor de obiecte - spune Trini -, cercetătorul și al unei forme noi receptiv: dar el este în esenţă şi prin vocaţie un "vizualizator" al gândirii în timp ce face" Vizualizarea unei proceduralități evidente și expuse în programul ei realizarea, în sens "organizațional", pare să acționeze ca un cadru transversal pentru cercetarea artistului, din experiențele din , prin suprapunerea papetelor de hârtie ale Coloanelor , până la vizualizarea ritmică a unei percepții individuale în Cimento dell'armonia e a invenţiei din , caracterizată prin trasarea suprafeţelor pătrate, lucrare care în totuși, biografia artistului coincide cu un punct de tranziție decisiv între două anotimpuri The reprezintă apogeul poveștii Sărăcie, amintită de Boetti ex post drept "perioada vesel'" , dar în același timp caracterizat de utopii și iluzii, ca "un an baroc al maxim" De la publicarea scrierii lui Germano Celant pe paginile "Flash Art", Biata artă Însemnări pentru o gherilă la expozițiile Arte Povera - IM Spazio, vechi de câteva luni precedente, și Arte Povera la Galleria de' Foscherari în , perioada de doi ani a fost caracterizată pentru un sezon suspendat între demistificare și "sărăcire" a componentei obiect, în favoarea unei lucrări din ce în ce mai orientate spre implicarea spațială, la interacţiune şi acţiune Această atmosferă ar culmina cu Arte Povera + Actions Poor la Amalfi, în octombrie Adevărații protagoniști ai celor trei zile ar fi fost acțiunile răspândită pe străzile, piețele și împrejurimile orașului Expoziția marchează pe de o parte a culminare simbolică a atitudinii behavioriste bine reprezentată în acest sens de teatralitatea scenografică a bărbatului antrenat al lui Pistoletto sau acțiunea improvizată în stradă a orașului de Richard Long; pe de alta stă ca o cotitură între două anotimpuri, marcate de nemulțumirea explicită între artiștii înșiși față de o artă înțeleasă exclusiv ca eveniment, ca acţiune şi în acelaşi timp rigidizat de categoriile impuse de eticheta celantiană În acest sens Boetti întotdeauna, chiar dacă după câțiva ani, și-ar fi amintit experiența amalfitana ca "greața sfârșitului" unei perioade dinamice, dar "a băcanului", la care, în vor urma cuvintele sale, lucrarea "micilor pătrate de trasare" : coordonatele spațiale, materiale dilatate amețitor și aspecte artistice ale Amalfi, Cimento al armoniei și invenției s-ar fi opus "un spaţiu foarte mic, cu adevărat sărac în sensul simplităţii, precum TRINI , p În aceasta, pp - În aceasta, p ALIGHIERO BOETTI - , I, pp - Prima versiune a Cimento dell'armonia e dell'educazione este expusă la Berna, cu ocazia "When Attitudes" Become Form Subtitlul, de ore, exprima timpul necesar lui Boetti pentru a finaliza lucrarea da era un indiciu de natură de la sine înțeles care, deși reformulat, avea să revină și în Senza număr (ivi, p , ) BANDINI , p Interviu publicat parțial în al treilea număr al "NAC" din , dar din septembrie În aceasta, p Pentru mai multe informații, consultați POOR ART , pp - , TRONCONE , în special pp - În aceasta, pp - BANDINI , pp - Fără număr Alighiero Boetti Studii ale Memofonte / o foaie de hârtie pătrată" funcțională pentru a construi "o regulă care te satisface și ești a încercați-vă ceva care, cu cât este mai mic, cu atât vă oferă o libertate individuală, incredibilă de acțiune, o posibilitate de investigare, de informare" În paralel, din nomenclatura culorilor produse industriale, de la Rosso Gilera la Bleu Cannes , pătratul va fi reformulat într-o grilă, pentru a ajunge, până la una dintre primele permutări, × × × × , din , unde mic pătratele formate prin combinarea a haşuri de culori diferite se înmulţesc cu e coagulat pentru a forma un patrulater de × pătrate Desenul mic pe o latură pare să reprezinte revenirea explicită la sensul organizatoric al sezonului : the combinația de unități simple ajunge să se conformeze într-un tot geometric, dar punctat de evidentierea realizarii sale progresive; pe de alta pare o premisa Locuri de muncă experimentale la poștale ulterioare, dintre care Nenumerotate, efectuate prin de permutări care devin sinecdocă a unei mișcări dinamice, a unei tensiuni și înmulțiri vizuale în întregime intern în sine, va fi în primul rezultat semnificativ Dar pentru trecerea de la modularitatea tridimensională din la planificare bidimensional ca cel al Fără număr, un rol trebuie să fi jucat circulația, între și , de cercetare conceptuală din SUA Adoptarea unui sistem de permutare avusese un precedent important în seria de desene I a lui Sol LeWitt (Fig ), a apărut în celebra Xerox Book publicată de Seth Siegelaub , unde avea artistul american a prezentat de permutări ale unui pătrat format din pătrate cele mai interioare, însoțite din schița proiectului care a clarificat clar procesul de permutare, început de către combinația și terminată, după o logică progresivă și inversă, cu La fel de semnificative pentru Boetti sunt referirile la Map of Itself din de Michael Baldwin și Terry Atkinson, precum și foile grafice Xeroxed ale lui Lawrence Weiner, acestea din urmă au apărut mereu pe Xerox Book În această rețea de surse vizuale putem plasa Cimento dell'armonia și al invenției , un veritabil scor grafic și individualizat de linii și forme, suspendate și aderat la grila pătrată în același timp Cu toate acestea, pașii și fandarile din când în când diferite și aproape timbre cu care este construit arabescul fluid și vibrant, indică, de asemenea, dincolo de incontestabilă matrice conceptuală, o amintire biografică, pentru familiaritatea lui Boetti, fiul a unui violonist, cu registrele unei culturi muzicale clasice, la care citat, în titlu, din colecția celor douăsprezece concerte de Vivaldi Recunoatarea identităţii de Boetti de cercetare redusă la un semn grafic și grilă este de asemenea perceptibilă în permutări care, în raport cu cadența normativă a lui LeWitt, se prezintă ca viziuni de sine stătător, dar îmbogățit de o sensibilitate diferită, cu un caracter iconic Atenția artistului pentru noile idiomuri pe scena internațională este confirmat de Călătoriile Poștale din - , care apare ca o declinație jucăușă și personală din Duration Piece a lui Douglas Huebler, publicată în catalogul When Attitudes Become Form proiect, în totalitate similar cu cel al artistului american, plănuise de fapt să se adreseze litere, cum ar fi de litere ale alfabetului, către destinatarii care alcătuiesc o topografie individual, de la Giulio Paolini la Seth Siegelaub, de la Tommaso Trini la Marcel Duchamp Acolo În aceasta, p ALIGHIERO BOETTI - , I, pp - , Paralelismul dintre permutările lui Boetti și cercetările lui LeWitt a fost deja observat în MESSINA , p Il cosiddetto Xerox Book este CARL ANDRE, ROBERT BARRY, DOUGLAS HUEBLER, JOSEPH KOSUTH, SOL LEWITT, ROBERT MORRIS, LAWRENCE WEINER Ivi, pp n nn Qui di seguito si riporta il testo di Site Sculpture Project Duration Piece di Huebler: "On January , a clear cutie de plastic de " × " × / " a fost închisă într-un recipient de carton puțin mai mare care a fost trimis de către poștă recomandată la o adresă din Berkeley, California După ce a fost returnat ca "nelivrabil", a fost lăsat cu totul intact și închis într-un alt container puțin mai mare și trimis din nou ca scrisoare recomandată la Riverton, Utah - și încă o dată returnat expeditorului ca nelivrabil / În mod similar, un alt container care cuprinde toate cele anterioare containerele au fost trimise la Ellsworth, Neb ; similar cu Alpha, Iowa; similar cu Tuscola, Michigan; la fel si in sfarsit James Biagi Studii ale Memofonte / practica poştală, pe deplin inserată în contextul cercetărilor fenomenologice ale contemporaneitatea, va converge în Fără număr, dar la apogeul anului pentru cartografierea unui temporalitate și o cale fundamentată în colaj de litere, unde protagonistul concomitent și obiectivul este o dimensiune diferită, parietală și vizuală Un iconism mediatizat În Fără număr, a iconism tăcut: într-un ritm de culori alternant și sincopat, se succed de Italii turnate, banal, objets trouvés, în uniformitate și în profil; până la saturarea polipticului şi a privitorului (Fig ) Retorica insistentă a succesiunii și succesiunii unui profil feminin fix aseptică și centrată, chiar și prin realitatea săracă a unui obiect deja realizat sau gata făcut (the stamp), pare să rezulte dintr-o comparație de bază cu Andy Warhol, în special cu Thirty-Five Jackies (Fig ), o versiune din a seriei Jackie Kennedy, care ar a găsit o largă circulație în Italia și ar fi fost expusă în , la Bienala de la Veneția Pe grila uniformă de un albastru cerulean erau marcate profile reale de efigie, cu o înclinaţie oblică umanizatoare, dar abstracţie de ansamblu, una după alta, din ritm rapid și strâns; capabil să înregistreze și să exorcizeze pe cel auzit sub aparență mută trauma actuală Acesta nu este singurul caz în care Boetti se bazează pe diferite repertorii vizuale, precum Conceptualismul și Pop Art Încă din , artistul a stabilit o atenție încrucișată asupra diferitelor registre ale a contemporaneitatea ca fiind suspendată între structuri primare, comportament și reprezentare În cu ocazia primei sale expoziţii personale la Bertesca el vizualizase ireductibilitatea a temperaturile într-o ecuație simplă: AB : AW = MD : L (Alighiero Boetti este Andy Warhol precum Marcel Duchamp îi este lui Leonardo) Tipărit la Italscreen din Genova, copii alb și albastru al unei Jackie a lui Warhol a sintetizat lucrarea într-un pătrat a artistului între pop și dadaism Boetti intervenise asupra lui Jackie, recuperând gestul duchampian: îi adăugase mustăți și franjuri, în funcție de diferitele versiuni, declinate de o suprarealismul mai obișnuit, la cel politic și cinematografic Diversele versiuni da insotit de un catalog introdus de o serie de fotografii in secventa, dar din temporalitate dezorganizată, pe care artistul a reluat-o în timpul unei ședințe la frizerie Cei doi părțile au devenit emblematice pentru o legătură și un hiatus, pentru un concav și unul convex între două frecarea dintre polarităţi, într-un transfer discontinuu între fenomenologie şi reprezentare Fotografiile care au surprins momentele acțiunii păreau să afirme o armonie cu cercetarea behavioristă; subversia ironică şi fără scrupule, în semnul lui Duchamp, în loc de Jackie a lui Warhol, a devenit o intersecție jucăușă, cu o valoare identitară, de doi protagoniști ai evenimentelor actuale: Duchamp, emblemă a revoluției Dada și a demistificarea categoriilor de artă și Andy Warhol, icoană și simbol al pop la Hull, Massachusetts, care a realizat "marcarea" unei linii care unește cele două coaste ale Statelor Unite [ ] în timpul o perioadă de șase săptămâni / Acest container final, toate chitanțele de corespondență înregistrată și o hartă se alătură acestuia declarație pentru a forma sistemul de documentare care completează această lucrare" (LIVE IN YOUR HEAD , pp n nn ) Pentru un approfondimento sui Viaggi postali și dosarul următor, cfr OBRIST-BOETTI , p - Questa versione, după una timida comparsa în uno scatto di Mulas în New York Arte e Persone, ar fi a reapărut și în Kitsch-ul Dorfles Antologia de prost gust În plus, în , avea să fie republicată în catalog-carte care să însoțească marea retrospectivă dedicată lui Andy Warhol, organizată de Muzeul de Artă din Pasadena și cu alte opriri în Statele Unite și Europa (NEW YORK ARTE E PERSONE , p , și VENEȚIA EXPOZIȚIA XXXIV BIENALA , pp n nn ; DORFLES , p ; COPLANS , p ) Vezi ALIGHIERO BOETTI Expoziția personală a lui Boetti de la Bertesca se deschide la câteva zile după publicarea Arte Povera Note pentru unul guerrilla de Germano Celant, în care criticul identificase în gestul duchampian exemplul tipic cu care acționează liber în cadrul categoriilor de artă, în echilibru între libertate și reprezentare În cuvintele lui Fără număr Alighiero Boetti Studii ale Memofonte / Fig : Detaliu al intervenției lui Sol LeWitt în interiorul cărții Xerox, Fig : Alighiero Boetti, Fără număr, (detaliul primului panou), (c) Alighiero Boetti, de SIAE criticul Duchamp a fost un exemplu emblematic de deplasare susținută, deoarece artistul, creatorul ready-made-urilor, "nu s-a găsit niciodată acolo unde se credea că se găsește" (CELANT , p ) În plus, în , asistăm la publicarea a trei monografii despre Pop Art in Italia La porțile verii Mazzotta în special va publica Pop Art de Lucy Lippard, pentru care pe copertă sunt plasate două Jackies de Andy Warhol ca sigiliu un titlu astfel redus la un logo, la jumătatea drumului între benzi desenate și publicitate (LIPPARD ; BOATTO ; NEW YORK ARTE SI OAMENII ) James Biagi Studii ale Memofonte / Fig : Detaliu catalog-carte editat de J Coplans Andy Warhol, cu Thirty Five Jackies, de Andy Warhol De la această dată, cercetarea lui Boetti pare să fie, așadar, caracterizată de un absorbant atenție pentru opțiunile vizuale și lingvistice eterogene și conjugate liber de artist în o contaminare fără precedent Formarea formei (Fig ) poate servi și ca un campion The paralelism cu Map to Not Indicate de Michael Baldwin și Terry Atkinson la nivel vizual apare palmar , dar operația lui Boetti diferă de izolarea matriceală analitică a artiști englezi Harta pentru a nu indica reprezintă o deconstrucție tipică autoreferențială, lingvistic și vizual, al unei hărți: statul Kentucky și cel din Iowa, în mod neutru izolate în poziția în care ar apărea, sunt însoțite de numele statelor, râurilor și golfurilor din America de Nord "nu este indicat" vizual, dar enumerat mai jos poza Dimpotrivă, teritoriile lui Boetti sunt încărcate cu o viziune care nu se termină izolat: trasarea nu reprezintă o simplă scădere, ci o indicație a existenţă, care mută operaţia exclusiv lingvistică a lui Baldwin la nivelul simbolic e Atkinson Aspectul diptic al zonei militare trasat de artist, cu prima pagină a ziarului torinese din care a fost luată, pare mai degrabă să stabilească o dialectică cu cercetare cu o identitate mai marcată, precum cele ale lui On Kawara, decât cu serialul Am citit din , el începuse să însoțească fiecare pictură de date cu un articol de ziar citit în aceeași zi înfățișat pe pânză și adesea atașat de acesta (Fig ) În ambele practici asistăm așadar la înregistrarea schimbării evenimentelor curente prin experiențe individuale de lectură, identificate și operate de fiecare artist UNIGILE , pp - Pentru mai multe informații cu privire la acest subiect, cf de asemenea MESSINA , p Fiecare pictură cu date este în general însoțită de un recipient al cărui fund este acoperit cu o tăietură de ziar citit în ziua în care a fost făcută pânza În acest sens, există multe comparații posibile între Boetti și On Kawara: simetria dintre Empire State Building a unor cărți poștale trimise de acesta din urmă și Mole este sugestivă Antonelliana altor cărți poștale trimise de Boetti, la fel de explicit este dialogul dintre seria Date Paintings din prima și seria analogă creată de artistul nostru (Vezi: L'ART CONCEPTUEL - , p ; WHEELER , pp - , - şi ; ARTA CONCEPTUALĂ , pp - ; ALIGHIERO BOETTI - , I, pp - ) Fără număr Alighiero Boetti Studii ale Memofonte / Fig : Alighiero Boetti, Formarea formelor (teritoriile ocupate de Israel), , creion și pix pe hârtie (calare), pagină de ziar; două elemente, × cm fiecare, Genova, Rinaldo Rossi, (c) Alighiero Boetti, de SIAE Fig : Pe Kawara, ianuarie , James Biagi Studii ale Memofonte / Rezultatul emblematic pentru Boetti ar fi fost Douăsprezece forme din iunie , expuse de Sperone în iulie Teritoriile în amenajarea lor intermitentă pe suprafaţa de lespezi, dau viata unui joc de insule cu liniaritate zimtata, intr-un mod ritmic si consecutiv serie Dar izolarea cinică a regiunilor lovite de ciocniri armate și luate din primele pagina "La Stampa", conferă seriei o valoare iconică accentuată de repetare, care pare încă o dată să implice o relație cu Andy Warhol, care încă de la începutul anului Anii șaizeci făcuseră portrete și fotografii de pe primele pagini și de pe coperți revistă pentru crearea de seriale și lucrări precum Disasters sau Sixteen Jackies: images of personaje și episoade care simbolizează dinamica adesea dramatică a lumii contemporane, aliniate în secvenţe strânse şi numerotate La Boetti, așadar, această "formare de forme" da constituie în primul rând ca o individuare, în al doilea rând ca o trasare a teritorii de război: ale căror contururi depind de încărcăturile de artilerie și raidurile aeriene; a caror poziţiile sunt definite în succesiunea apariţiei lor în ziarul din Torino Într-o treime izolarea momentului reconfigurează această geografie în insule cu margini înghețate, care parcă aproape că plutesc în cutii; dispuse la rândul său în interiorul suprafeţei plăci Solidele și golurile sunt echivalente într-un joc vizual care se desfășoară din interiorul fiecăruia zona spre exterior si invers Fiecare formă poate fi urmărită liber într-o răsucire liniaritatea care, însă, surprinde în tăcere conformarea istoriei Deci, în Douăsprezece Forme din Iunie iconismul și neutralitatea se echilibrează reciproc și contribuie la o viziune alternativă: izolat de știri, dar identificat de artist După Jackie della Bertesca, după apariția repetată a timbrului poștal în sintagmat sintaxă în toate asemănătoare cu tăieturile și montajele pop american, de exemplu pe literele lui Călătoriile poștale , vor fi prin permutările din și , din ce în ce mai numeroase și presantă şi cu o cadenţă lingvistică sugestiv compatibilă cu repetarea lui Warhol, care Italia turnată va ajunge Fără număr Din permutarea lui trei, apoi patru, apoi cinci până la șase, într-un crescendo metodic, jucăuș și experimental; și în cadența unui registru, vizuale si serial, ancipite Italia turrita ca "ready-medium": un simbolism controversat Referirea la o matrice pop americană nu epuizează sensul lui Fără număr În comparație cu serialul înghețat al lui Warhol, caracterizat prin multiplicarea imaginilor preluat din știri, emblematică a unei perspective în întregime și numai contemporane, Italia turrita este o imagine recuperata dintr-o traditie invechita; și alternanța ritmică care este supus, permutare după permutare subtinde o coerență a memoriei lui Bach, toate şi numai de Boetti Dar simetria rămâne: repetarea mecanică a chipului lui Warhol Jacqueline Bouvier, surprinsă în momentele înainte și după asasinarea publică a lui John Fitzgerald Kennedy, ar fi fixat trauma unei întregi națiuni în forme de artă Doliu Atenție la coperțile anterioare, după poetica dublării și aruncării între două realități inconsecvente și totuși simetrice, la Boetti s-ar repeta de mai multe ori, de exemplu în serie Corriere della Sera (ANDY WARHOL , în special p - ; ALIGHIERO BOETTI - , II, p - ) În Călătorii poștale, timbrele par să construiască și să deseneze corespondențe într-un mod liber, dar narativ dialoguri simetrice și tăcute Daca in scrisoarea adresata lui Ciacia si Tommaso Trini imaginile unei intregi istorii Italia, S Giorgio di Donatello și Italia turnulată, se înfruntă în simetrie tăcută și speculară, dar frontal, în scrisoarea către Seth Siegelaub, aceleași personaje în efigie par acum să fi întors spatele Dacă în scrisoare către Sara Levi Trei Italii turnuri se succed, pe orizontală, într-un joc de răsturnări și priviri încrucișat cu un alt Sf Gheorghe, în scrisoarea către Panza di Biumo sunt aranjate cinci Italii turnate, într-o singură sintaxă vizuală dezordonată, în jurul schiorului, simbol al campionatului alpin din (ALIGHIERO BOETTI - , I, pp - ) Fără număr Alighiero Boetti Studii ale Memofonte / a primei doamne ar fi fost trăită ca o întrerupere violentă a unui sezon, cel puțin pe carte reformistă; în acest sens ar fi reprezentat o "Nouă Frontieră" eşuată Și dacă Andy Warhol a ridicat-o pe Jackie Kennedy într-o icoană rece a Americii moderne, Boetti, în paralel, părea să indice în Italia turnată sinecdoca unei țări ca suspendată e întoarcerea șurubului dintre protest și reflux Artistul nu a recunoscut niciodată o valoare simbolică timbrelor, mai degrabă dovedindu-se în acest sens timid și reticent ; cu toate acestea, din Foaia din Insicuro Noncurante, lucrarea a patru mâini ale lui Boetti și Giovan Battista Salerno, se poate deduce modul în care ștampila pentru artistul a reprezentat un "ready-medium", care, dacă bine ales comunică imediat informații precise despre caracteristicile geografice, antropologice, culturale ale locului de origine Fixează momentele istorice distinctive, structurile și evenimente politice Ştampilele poştale - la rândul lor - spun povestea în detaliu a mesajului, îl validează, îl fac operativ Și poate că de la această observație este posibil să pornim În primul rând, Italia s-a turnat Alegerea în sine a rezultat din două motive: în primul rând seria s-a caracterizat, în menținerea icoanei centrale, printr-o gamă largă de diferite nuanțe și cu siguranță strategice pentru o structurare vizuală articulată a matriței sistematic Dar alegoria se caracterizează printr-o iconografie arheologică rezistentă care se realizează vector obiectiv al realității politice și culturale stabilite a Italiei Trecut la istorie ca și Siracusana , această versiune a fost introdusă în circuitul poștal în , pe baza unui proiect de Vittorio Grassi, pentru a fi apoi tipărit de mai multe ori Serialul, de tip obișnuit, a devenit rapid o icoană populară și la nivel național; poate anonim, dar oricum capabilă să conducă paradoxal înapoi la o identitate fără culori În al doilea rând, cronologia Permutările lui Italia turrita vor deveni recurente laitmotiv în repertoriul lui Boetti începând cu , la distanță apropiată din Italia cu capul în jos și Odio, două lucrări cu care, respectiv în și , Fabro și Zorio, însoțitori ai strada lui Boetti in echipa saraca, a facut aluzie la o atmosfera nationala in flacari, a nivel cultural si politic De la ciocnirile de la Valle Giulia din primăvara anului , prin bombe la Târgul de la Milano și trenurile din , până la masacrul din Piazza Fontana, pe Decembrie, țara aluneca, brusc, în ani de plumb Și, în acest context, "New Frontier" este motto-ul cu care Kennedy lansase idei, în domeniul politicii interne și sociale, deosebit de ambiţios şi progresist (TESTI , pp - ) Chiar dacă ambiguitatea este evidentă Gândiți-vă la interviul cu Mirella Bandini (cf BANDINI , p ) Cit BOETTI, SALERNO Textul este extras din Alighiero și Boetti - Insicuro Noncurante, optzeci și una de foi scrise de Alighiero și Boetti din până în cu manualul de cunoștințe de Giovan Battista Salerno, o carte cu patru mâini creată de Boetti și Giovan Battista Salerno, dar niciodată publicate O parte din foile cuprinse aici, care au rămas în stare de proiect, sunt au fost publicate cu ocazia Minim/Maxim, în (MINIM/MAXIM ) Cu menținerea tipului iconografic al Cybele, mama tuturor zeilor, în ceea ce privește valoarea simbolului din al Italiei, seria își datorează numele monedelor siracuzane din secolul al IV-lea î Hr cărora le-a fost Vittorio Grassi inspirat (TIMBRIE DE STAT ITALIAN , p ) Și totuși, problematic În acest sens, istoria filatelica a Italiei turnate este în sine indicativă Dintr-una dintre primele versiuni din până la Seria Imperială din , până la Siracusana, imaginea apare ca fiind reală simulacru gol și disputat între ideologii și anotimpuri la antipozi, totuși o trăsătură indispensabilă de identitate națională, rupte din când în când și recunoscute, chiar și politic (SASSONE CATALOGO COMPLET DEI TIMBRIE DIN ITALIA , în special pp , , ) Timbrul italian, așa cum este cunoscut, nu este singurul tip din corpus artistului În conformitate cu această expansiune experiential si geografic tipic lui Boetti, altele vor fi lucrarile caracterizate printr-o utilizare combinatorie a timbre poștale de diferite serii Un exemplu poate fi seria cu timbre etiopiene, în care portretul al împăratului Haile Selassie apare repetat și așezat în succesiune, uneori drept, alteori inversat, conform uneia logica criptată pe care Boetti ar fi interpretat-o ex post drept codificarea unui mesaj: "Eritrea free" (SAUZEAU BOETTI , p - ) James Biagi Studii ale Memofonte / publicarea Masacrul de Stat Contra-investigația din nu va face decât să crească tensiunea internă a unei țări, spargând și mai mult granițele deja dovedite dintre autorități și autoritarismul, pe de o parte, între contrainformație și acțiunea armată, pe de altă parte Cronica, din în continuare subminat zilnic de suspiciunea de lovitură de stat și de diferite terorisme colorează, desenează și raportează portretul unei Italiei și al unei identități continuu în balanță, care din , condus de evenimentele loviturii de stat Borghese, nu va vedea decât o creștere a temperaturii o dezbatere Iar prima jumătate a anului reprezintă un adevărat moment de tranziție, de traume și într-un fel de restaurare Pentru Italia, marchează începutul efectiv al terorismul roșu, cu răpirea managerului Sit-Siemens, Idalgo Macchiarini; pentru Italia înseamnă încercarea eșuată, pe martie, a lui Giangiacomo Feltrinelli de a adăuga dinamită un stâlp de înaltă tensiune, cu moartea grotescă a bombardierului însuși; pentru Italia, pe Mai, ar fi însemnat uciderea lui Calabresi Evenimente care au reflectat toată slăbiciunea a aparatului politic al unei ţări care în acest moment s-ar fi confruntat cu unul dintre momente de instabilitate mai mare, odată cu prăbușirea guvernului cu patru partide din Colombo, din cei slabi reformismul, și trecerea la primul guvern, monocromatic, al lui Andreotti , care prin strategie o imposibilitatea va dura doar nouă zile, conducând țara pentru prima dată în istorie Republican în alegeri anticipate, printr-o campanie electorală de o conduită violentă la exces Și făcută începând din februarie, a doua zi după căderea primului Guvernul Andreotti, operaţiunea lui Boetti pare să fie justificată înregistrarea în cală directă, dinamică și strânsă, a unei "tensiuni culturale", a unei atmosfere sau a unui capitol tăcut, e a unei povești: individuală și colectivă Cu toate acestea, lucrarea este livrată într-un "plic sigilat", doar datele vizuale informează The desfășurarea scorului de de Italii turnate, colorate și repetate în diferite combinații, menține un echilibru delicat în care faptul istoric este într-adevăr expus, dar transpus în autonomia vederii In acest sens nu ar lipsi combinatiile pt permutare și progresie, cum ar fi seria caracterizată de ștampile italiene, roșu și verde, pe fundalul alb al literelor, de la referința subiacentă, cinic ironică, la o problemă naţionalitate, repetat şi refractat între culoare şi efigie În fine, în primăvara lui , urmând din documenta , punctul cel mai înalt al permutărilor s-ar fi saturat, trecând prin ele, grozav parte din spațiile Galeriei John Weber, cu ocazia expoziției personale a artistului: con Victoria Boogie-Woogie permutarea a șapte timbre din Italia turrita perimetrata o întreagă parte a galeriei, între orizontalitate și verticalitate a unei succesiuni prismatice, de tracțiune și intensiv, capabil să însoțească și să închidă spectatorul în centrul unui labirint implozit retiniană, temporală și iconică, vizuală și extinsă Și titlul în sine, pentru referință explicită la opera lui Mondrian, creată chiar în orașul în care Boetti și-a expus monumentalul permutare, deschisă spre altele, fără număr, posibilități și interpretări Victoria Boogie-Woogie a acționat apoi ca anticamera și premisă pentru o Hartă, un alt univers al unei geografii simbolice NOUA STÂNGĂ Pentru mai multe informații, consultați CRAINZ , p - ; DONDI , p - , în special pp - Dacă primul guvern Andreotti preia mandatul la mijlocul lunii februarie, criza politică s-a manifestat evident în toată seriozitatea ei de la începutul anului (MONICELLI ; TROVATI ; RAPISARDA ; DE LUCA ; RONCHEY ; MORAVIA ) În lumina contextului, se înțelege mai bine cum la documenta au fost realizate lucrările a trei italieni în cumva expresia unei tensiuni întortocheate și interioare, atât interioară cât și exterioară lucrării în sine Vector Pisani în special, a prezentat celebra versiune a L'eroe da camera cu adăugarea unei inscripții aurii, "SPQR", un ecou al o romanitate sinistră și un steag tricolor; aceştia doi însoţiţi de nudul feminin atârnat de cârligul de Alunecarea O "metaforă adevărată", da, dar și o realitate alegorică Chiar și în rezistența lucrării; piure de cartofi în eclectismul referințelor; chiar și în perspectivă structuralistă sau semiotică - așa cum era obișnuit atunci - CRAINZ , p - , - ; BREMER ALIGHIERO BOETTI - , II, p Fără număr Alighiero Boetti Studii ale Memofonte / cu aceeaşi sensibilitate narativă şi cromatică redusă în lucrare Prezența Italiei turrita în repertoriul lui Boetti, după o premieră poate necesară, apărută în - , printr-o recidivă intermitentă în , ar fi a atins apogeul de intensitate și expansiune progresivă între și cu împletirea unor scoruri retiniene reale capabile să conducă înapoi din experiență la locul de muncă Și fără număr expus la Kassel, între iconism și abstracție, simbolism și percepție, părea să contrasteze simpla bucurie a unei viziuni cu tot impactul unei epoci Dar în a lui integritate Cei văzători În banda inferioară a Nenumerotate, pe cele treizeci de litere cu toată suprafața stângă a la vedere, se repetă inscripţia "I VEDENTI", obţinută cu o perforaţie precisă care generează o percepție ambiguă a transparenței: prin găuri este de fapt posibil să se perceapă unele puncte trasate cu pixul care urmăresc profilul scrisului de pe suprafața de dedesubt; uneori toate vizibile, cu o apariție a literelor în întregime, uneori parcă nealiniate, alteori încă la fel de complet absent (Fig , ) Detaliul se referă la o lucrare anterioară a lui Boetti, I Vedenti, datată , dar expus probabil pentru prima dată în mai Cu această lucrare artistul tradusese, prin împingerea directă a degetelor în vâscozitatea materiei, acţiunea de văzând într-un gest pur perceptiv și tactil, corporal și imediat , parcă ar da substanță vizuală, după o structură inspirată din codul Braille, cuvânt folosit de orbi să contureze pe cei care, dimpotrivă, văd Comparativ cu versiunea din , din materialitatea încă evidentă, detaliul Senza numero mărturisește evoluția Vocabularul lui Boetti La apogeul anului , reducerea vederii la un cuvânt a continuat scrisorile poștale și handheld intermitent pare să stabilească o dialectica, mereu prezentă, cu Giulio Paolini Într-o împărtășire de contexte și experiențe reînnoită de mai multe ori, cei doi artiști s-au confruntat cu noua "viziune" a Conceptualismul american, material redus la minimum și documentat pe Xerox Book, de exemplu, de Robert Barry și Douglas Huebler Barry raportase douăzeci și cinci de pagini rezervate lui "un milion de puncte" aranjate strict una mai jos la alta până la saturarea mecanică a formatului fiecărei pagini Huebler avea a publicat o intervenţie între ale cărei pagini două puncte, A şi B, reprezintă "sfârşitul a două rânduri care pornesc din planul desenului și se termină la corneea ochiului stâng" (Fig ) STITELMAN , p ALIGHIERO BOETTI - , I, p CARL ANDRE, ROBERT BARRY, DOUGLAS HUEBLER, JOSEPH KOSUTH, SOL LEWITT, ROBERT MORRIS, LAWRENCE WEINER , pnn James Biagi Studii ale Memofonte / Fig : Alighiero Boetti, Fără număr, (detaliul panoului al cincilea) (c) Alighiero Boetti, de SIAE Fig : Alighiero Boetti, Fără număr, (detaliul panoului al șaselea) (c) Alighiero Boetti, de SIAE Fără număr Alighiero Boetti Studii ale Memofonte / Fig : Detaliu intervenție a Douglas Huebler în interiorul Xerox Carte, Este în acest context, ca urmare a Când atitudinile devin formă și concomitent cu sezon conceptual reînnoit de Sperone , care inserează Vedo di Paolini (Fig ) Cu exceptia Cercetarea lui Paolini, chiar și în reducerea sa, se prezintă ca o "contra-narațiune compusă" comparativ cu cercetarea americană contemporană În coerență cu poeticul și transversal caracterizează corpus artistului, Vedo, creat în și transpus pentru prima dată în zid în ianuarie , destinat să urmărească "acea zonă vag eliptică corespunzătoare celui câmpul meu de vedere", printr-o concentrare a fundamentelor artei în minim de materie Complet inserat în coordonatele artistice ale unui sezon de la limbi la antipode, Paolini nu lipsește în comparație cu noul semn și viziunea elementară, reunind-o după o perspectivă literalmente individualizată Realizat în creion, în Văd că neregularitatea golurilor și distanțele dintre fiecare punct este dictată și mediată de mişcare şi din perspectiva artistului În mod similar, punctajul creat de Boetti în găurile lui "I VEDENTI" la înălţimea de Fără număr pare să recupereze acel marcaj şi La septembrie , Gian Enzo Sperone a inaugurat noile spații ale galeriei din Corso San Maurizio cu un calendar expozițional aproape dedicat noului sezon conceptual De la Carl Andre la Joseph Kosuth, de la Lawrence Weiner la Robert Barry, de la Douglas Huebler la Sol LeWitt, principalii artiști care au luat parte la Xerox Book ele ar fi fost astfel prezentate la nivel de expoziție în contextul Torino Pentru unele dintre acestea da a fost prima sa expoziție personală în Europa (MINOLA-MUNDICI ET ALII , pp - ) Pentru o perspectivă asupra cercetării lui Paolini ca "contra-narațiune compusă" cu privire la determinism și la reducerea susținută de alți protagoniști ai artei și criticii, cf BANN-SOUTIF ET ALII , în special LIVE Citatul este preluat din MESSINA , p , preluată la rândul său dintr-o notă a artistului apărută în catalog a expoziției Here Contemporary Art - , curatoriată de M Margozzi, Roma, Pentru mai multe informații despre poetica lui Paolini și despre subiect vezi MESSINA , în special pp - ; DISCH , p - ; VOLPATO , în special pp - James Biagi Studii ale Memofonte / indica faptul că în acest fel devine parte dintr-un set de semne în primul rând vizuale, dar din caracter compus Fig : Giulio Paolini, văd (descifrarea câmpului meu vizual), , Foto Anna Piva Prin amabilitatea Fundației Giulio și Anna Paolini Pe de o parte Senza numero este în mod explicit o imagine despre sine și structura sa: de fapt la literele cu inscripţia "I VEDENTI", singurele treizeci cu suprafaţa rămasă la vedere, da însoţesc, pe laturile scurte ale fiecărui plic, majuscule scrise cu biro negru, care dacă plasate în succesiune între dublare, întrerupere și unele pauze, ei recită: "TTRREENNTTAASSOOIIVVEEDDEENNTTMAADDEEIIIMEIINNIITTAALLYY", sau "Treizeci sunt [nu] văzători made in Italy" Similar subtitrarilor primelor Cimenti și alle propoziții încadrate de Hărți, inscripția este scurtcircuitată cu coordonatele fizice e timpii lucrării: treizeci sunt zilele folosite pentru executarea ei ca treizeci sunt cele litere oarecum "văzând", care astfel par să contureze baza unui poliptic simbolic de postmodernitate Pe de altă parte, "Made in Italy" pare să sigileze o operațiune sau o producție de serie, dar cu o calitate jucaus garantata in virtutea indicatiei de origine, i e Italia Iar marcarea de la baza lucrării cuvântul "VĂD", repetat de treizeci de ori și în economia muncii aproape invizibilă; iconismul timbrelor, da al ascendenței pop, dar combinat în ritmul permutației, ea însăși scanat prin de litere; Acolo constelație sistematică, dar entropică de timbre; sunt elemente și numere, repetând și combinate, rezultând o lucrare în stratificarea sa complexă Simbolismul este Fără număr Alighiero Boetti Studii ale Memofonte / rezistent, acumulat, dar jocul vizual este expus: așa cum ar fi spus Tommaso Trini în referire la Boetti, este piesa unui artist văzător cu formele obosite și seriale ale prezentului, dar aici expusă extatic într-un mozaic organizat Nu întâmplător Trini se întoarce să vorbească despre Boetti în acest sens la porțile documentei "Viziunea" artistului, în "vizualizatorul a gândi făcând" , este acum punerea în scenă a unui subiect care este "spectator al altor lucrări şi alţi artişti, în special artişti de avangardă, mai exact el este un spectator al istoriei artei" Dar da se prezinta ca o viziune intuitiva si mobila, maturizata in succesiunea celor anterioare experiențe și a rezultat într-un "bricolaj constructiv" care "a luat totul, consemnat, ca în o comédie visuelle care vede sfârșitul avangardelor cultivate" TRINI , p - TRINI , p TRINI , p În aceasta, p James Biagi Studii ale Memofonte / BIBLIOGRAFIE ALIGHIERO BOETTI Alighiero Boetti, Catalogul expoziției, Genova ALIGHIERO BOETTI - Alighiero Boetti Catalog general, editat de J -C Ammann, I-III, Milano - ALIGHIERO BOETTI Alighiero Boetti Fotocopii, Catalogul expoziției, editat de HU Obrist, A Boetti, Florența AMMANN J -C AMMANN, Alighiero și Boetti, "Parkett", , , pp - ANDY WARHOL Andy Warhol Death and Disasters, Catalogul expoziției, texte de W Hopps și colab , Houston ARTA CONCEPTUALĂ Conceptual art, editat de P Osborne, New York (ediția originală Conceptual art, Londra- New York ) BANDINI M BANDINI, Interviu cu Alighiero Boetti, în M Bandini, Arte Povera la Torino, Torino , pp - (interviu parțial deja publicat în "NAC", , și integral în Alighiero Boetti - , Catalogul expoziției, editat de J -C Ammann, MT Roberto, A Sauzeau, Milano ) BANN-SOUTIF ET AL II S BANN, D SOUTIF ET ALII, Giulio Paolini Din trecut până în prezent, Mantua "BIT" a "Bit", , mai "BIT" b "Bit", , iulie BARCA A BOATTO, Pop Art in USA, Milano BOCHNER M BOCHNER, Structuri primare, "Revista de artă", , , pp - BOCHNER M BOCHNER, Serial Art Systems: Solipsism, "Arts Magazine", , , pp - BARCA A BOATTO, Alighiero & Boetti, Ravenna Fără număr Alighiero Boetti Studii ale Memofonte / BREMER M BREMER, Auto-reprezentarea ca "stăpânire de sine"? Epigonalitate și singularitate în L'Eroe da Camera lui Vettor Pisani in documenta , , in Vettor Pisani: Eroica/Antieroica o monografie, Catalogul expoziției (Napoli-Bari, ), editat de L Cherubini, A Viliani, E Viola, Napoli , p - CARL ANDRE, ROBERT BARRY, DOUGLAS HUEBLER, JOSEPH KOSUTH, SOL LEWITT, ROBERT MORRIS, LAWRENCE WEINER Carl Andre, Robert Barry, Douglas Huebler, Joseph Kosuth, Sol LeWitt, Robert Morris, Lawrence Weiner, editat de S Siegelaub, J Wendler, New York POOR ART Biata artă Istorie și povești, editat de G Celant, Milano, CELANT G CELANT, Arte Povera Note pentru o gherilă, în ARTE POVERA , pp - (ediția original în "Flash Art", , ) Unghiile S CHIODI, Discordanta inclusa Artă și politica artei, în Granița evanescentă Arta italiană - , editat de G Guercio, A Mattirolo, Milano , pp - CIRIELLO M CIRIELLO, Zile de sânge și angoasă în Irlanda Mânia promite: îi vom răzbuna pe cei treisprezece morți Londonderry, "La Stampa", , , p CONCERT FLUXUS Concert fluxus / art total, "Bit", , mai , pp - COPLANS J COPLANS, Andy Warhol, cu contribuții de la J Mekas, C Tomkins, Londra CORÀ B CORÀ, Alighiero Boetti Un desen al gândirii care merge, dialog cu Boetti, în BOATTO , pp - (ediție originală în "AEIOU", , ) CRAINZ G CRAINZ, Țara dispărută De la miracolul economic până în anii optzeci, Roma "DATA" "DATE", , mai (disponibil online la www capti it) DE LUCA F DE LUCA, La o lună de la demisia lui Colombo Noi incertitudini cu privire la guvern din cauza obiecțiilor la monocrom, "La Stampa", , , p NOUA STÂNGĂ, NOUA STÂNGA, Masacrul de stat Contra-investigație, Roma James Biagi Studii ale Memofonte / DOCUMENT documenta Befragung der Realität Bildwelten heute, Catalogul expoziţiei, editat de H Szeemann et al , Kassel DOCUMENT documenta , III Das Begleitbuch / Ghidul, Catalogul expoziției, editat de C Christov- Bakargiev, Ostfildern DONDI M DONDI, Ecoul vuietului Istoria strategiei tensiunii - , Roma-Bari DORFLES G DORFLES, Kitsch-ul Antologie de prost gust, Milano IMAGINĂ DE FOC APA PĂMÂNT Fire Image Water Earth, Catalogul expoziției, Roma GARCIA TORRES M GARCÍA TORRES, Faceți-l să apară, în ALIGHIERO BOETTI , pp - DISCH M DISCH, Giulio Paolini Catalog raisonné, I - , Milano TIMBRIE STATULUI ITALIAN Timbrele statului italian, editat de L Piloni, Roma DE ANI DE COLECTARE Colectare de de ani Achiziții Stedelijk Museum Amsterdam - Pictură și sculptură / de ani de colecție de artă Achiziții Stedelijk Museum Amsterdam - Pictură și sculptură, a cura di JM Joosten, Amsterdam L'ART CONCEPTUAL - L'art conceptuel, une perspective, Catalogo della mostra, a cura di C Gintz, S Pagé, Parigi, - LEWITT S LEWITT, Paragrafe despre arta conceptuală, "Artforum", , , pp - LIPPARD L R LIPPARD, Pop Art, Milano LIVE IN YOUR HEAD Trăiește în capul tău Când atitudinile devin formă Lucrări - Concepte - Procese - Situații - Informații / Wenn Attitüden Form werden Werke - Konzepte - Prozesse - Situationen - Information / Quand les atitudinile devin forme Oeuvres - Concepte - Processus - Situații - Informații / Când atitudini ele devin formă Lucrări - Concepte - Procese - Situații - Informații, Catalog expoziție, editat de H Szeemann şi colab , Berna Fără număr Alighiero Boetti Studii ale Memofonte / SPAȚIUL IMAGINII Spațiul imaginii și timpul ei, Catalogul expoziției, editat de I Tomassoni, Geneva- Milano Messina MG MESSINA, Călătoriile virtuale ale lui Alighiero Boetti la originile hărților, - , "Omul Negru", , , pp - Messina MG MESSINA, Drumuri paralele de Marisa Volpi și Giulio Paolini - , "Cercetare de istorie de artă", , , pp - MINIM/MAXIM Minim/Maxim Alighiero Boetti, Catalogul expoziției, editat de LM Barbero, Florența MINOLA-MUNDICI ET ALII A MINOLA, MC MUNDICI ET ALII, Gian Enzo Sperone Torino Roma New York de ani de expoziții între Europa și America, I, Torino MONICELLI M MONICELLI, Criza guvernamentală: saltul spre dreapta, "L'Espresso", , , p MORAVIA A MORAVIA, Cei care vor război civil în Italia, "L'Espresso", , , p MORRIS R MORRIS, Notes on Sculptures, Part , "Artforum", , , pp - MORRIS R MORRIS, Notes on Sculpture, Part Notes and Nonsequiturs, "Artforum", , , pp - NEW YORK ARTA ȘI OAMENII New York Art and People, fotografii de U Mulas, text de A Solomon, Milano OBRIST-BOETTI HU OBRIST, A BOETTI, Dialog între Hans Ulrich Obrist și Agata Boetti, în ALIGHIERO BOETTI , p - GUN M PISTOLETTO, [fără titlu], în Michelangelo Pistoletto, Catalogul expoziției, texte de L Carluccio et alii, Genova , pp - RAPISARDA A RAPISARDA, Când criza este deschisă, se caută o ieșire Leone începe consultările, "La Stampa", , , p - RONCHEY A RONCHEY, Criza rea Încheiem, "La Stampa", , , p James Biagi Studii ale Memofonte / BOETTI, SALERNO A BOETTI, GB SALERNO, Fila - Percomunicatii, in MINIM/MAXIM , p SAXON CATALOG COMPLET DE TIMBRIE DIN ITALIA Saxon Catalog complet de timbre din Italia și țările italiene Ediția a -a, Roma SAUZEAU BOETTI A SAUZEAU BOETTI, Alighiero si Boetti "Șaman-Showman", Torino SAUZEAU BOETTI A SAUZEAU BOETTI, Multiplicitate, diferenta, repetitie: maturitatea lui Alighiero si Boetti, in ALIGHIERO BOETTI - , pp - SMITHSON R SMITHSON, Noile monumente și entropie, "Artforum", , , pp - STITELMAN P STITELMAN, Recenzii de galerie, "Revista de artă", , , pp - TEXTE A TESTI, Secolul Statelor Unite, Bologna TRINI T TRINI, Blocuri care deblochează, în ALIGHIERO BOETTI , pp - TRINI T TRINI, Kassel sana in Monaco sano, "DATA", - , vara , pp - (disponibil online www capti it) TRINI T TRINI, Cum să nu deraieze vorbind despre Alighiero Boetti, în Critica în loc, Proceedings of meetings manifestări internaționale de artă (Roma - martie ), editat de A Bonito Oliva, L Gervasio, P Medori, Roma , pp - TRONCONE A TRONCONE, Dematerializarea artei în Italia - , Milano GĂSIT G TROVATI, Inaintea discutiei din Parlament Colombo demisionează în câteva zile, "La Stampa", , , p - VENEȚIA EXPOZIȚIA XXXIV BIENALA Veneția XXXIV Bienala Internațională de Artă, Catalogul expoziției, texte de GA Dell'Acqua et alii, Veneția LIVE D VIVA, Istoria în abis Literatură, fotografie și trecut, în BANN-SOUTIF ET ALII , pp - Fără număr Alighiero Boetti Studii ale Memofonte / VOLPATO E VOLPATO, L'Île enchantée Vederea este oarbă, în E Franz, J Meinhardt et alii, Giulio Paolini Înțeleg și nu văd, Mantua , pp - WHEELER A WHEELER, Works, în On Kawara - Silence, Catalogul expoziției, editat de J Weiss și A Wheeler, New York James Biagi Studii ale Memofonte / ABSTRACT Fără număr este o lucrare creată de Alighiero Boetti în și expusă la documenta , cea de-a cincea ediție a expoziției de artă contemporană din Kassel, Germania, curatoriată de Harald Szeemann în același an După cum reiese din corespondența dintre Szeemann și artistul cu ocazia instalării, lucrarea urmând să fie prezentată inițial la Kassel trebuia să fie Mappa, , primul exemplu de planisfere politice brodate, o alegere totuși portretizat de artist la câteva luni după inaugurare Primul rezultat monumental al permutări matematice și în conjuncție cu anotimpul Hărților, Fără număr, realizat special pentru documenta , reprezintă un punct important din punct de vedere cronologic în biografia lui Boetti Lucrarea se pretează ca o suprafață privilegiată pentru o reconstrucție a posibile referințe la care artistul a trasat pentru dezvoltarea unui limbaj parcă suspendat între registru iconic și conceptual, născut dintr-o atenție absorbantă față de diferit opțiuni, procedurale și vizuale, ale evenimentelor curente În același timp, se pretează ca un expedient pentru surprindeți evoluția coerentă a poeticii artistului, de la primele cercetări prezentate până la Galleria Stein în ianuarie până în , chiar și în strânsă succesiune, experimentală și analitice, de diferite anotimpuri Coordonatele de timp ale realizării lucrării, the corespondența dintre artist și Harald Szeemann, cum ar fi valoarea în general recunoscute la Lucrările Poștale, permit de asemenea reconsiderarea caracterului rezistent, dar simbolic, a acestei realizări și în general a celor caracterizate prin permutarea e dalla combinazione dei francobolli italiani, recanti l'effigie dell'Italia turrita Senza numero este o lucrare executată de Alighiero Boetti în și expusă la documenta , cea de-a cincea ediție a expoziției de artă contemporană desfășurată la Kassel, Germania, curatoriată de Harald Szeemann în același an Din corespondența dintre artist și Harald Szeemann, este posibil să aflăm că inițial lucrarea care urmează să fie expusă la documenta ar trebui au fost chiar primul exemplu al seriei Hărți a lui Boetti, dar artistul a retras această alegere a cu câteva luni înainte de deschidere Decizia finală de a expune Senza numero, în locul unuia dintre Hărțile sale, ne permite să aruncăm o privire mai atentă asupra unei lucrări care din punct de vedere cronologic joacă un rol relevant în producția și biografia artistului Senza numero, o lucrare realizat începutul perioadei în care Boetti lucra la seria sa Maps, reprezintă primul rezultat important al lui Lavori Postali, în special din seria creată prin permutările matematice ale timbrului italian, care înfățișând efigia alegorică a Italia turlata Elementele componente și construcția lucrării apar ca o claritate sinteza multora dintre fostele interese ale lui Boetti Această lucrare își propune astfel să cartografieze posibile referințe vizuale ale artistului pentru crearea Senza numero, al cărui compozit și ritmul vizual original pare să provină dintr-o privire simultană și atentă asupra pop și tendințele conceptuale ale perioadei În același timp, această lucrare va reevalua lucrarea ca un moment exemplar în cadrul evoluției coerente a producției lui Boetti Istoric și contexte temporale ale execuției lucrării, corespondența dintre artist și Harald Szeemann, precum și valoarea atribuită în general lucrărilor care - precum cea de la emiterea - să încorporeze combinații și aranjamente de ștampile, în cele din urmă ne permit să reconsidera caracterul rezistent dar simbolic al acestei suprafete, ca abstract dar narativ viziune ﻿ STUDI DI MEMOFONTE Rivista on-line semestral Numarul / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Grija editorială Martina Nastasi, Mara portugheză Birou editorial Fundația Memofonte onlus, via de' Coverelli / , Florența info@memofonte it ISSN - INDEX FLAVIO FERGONZI Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației p CHIARA PERIN Mario Tazzoli și Galeria Galatea p PAUL CAMPIGLIO Salonul Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) p LAURA CALVI "Cartea este grozavă!" Câteva proiecte editoriale ale Galeriei Apollinaire - p ELISA FRANCESCONI Documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman p ANDREA LANZAFAME Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini p SONIA CHIANCHIANO Sediul "QUI Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia p DAVID COLUMBUS Perspective pe Studio Santandrea pe la prin arhivele de fotografii Enrico Cattaneo și Johnny Ricci p FRANCESCO GUZZETTI "El era cu adevărat în cărțile de artiști": cărțile de artist de la Galleria Sperone, - p Sonia Chianchiano Studii ale Memofonte / SEDIUL "QUI CONTEMPORARY ART" DE LA CENTRUL DE ARTĂ LA GALERIA EDITALIA Lidio Bozzini și proiectul artiștilor fondatori Istoria Galeriei Editalia este diferită de cea a celorlalte galerii romane ale anilor Șaizeci pentru că a fost strâns legată de înființarea unei reviste, "QUI arte contemporan", și împletit cu cariera profesională extrem de eclectică a unui editor, Lidio Bozzini Născut la Montepulciano în , Bozzini a urmat Universitatea de Drept din Siena și a participat la rezistența în rândurile Mișcării Social Creștine care a devenit partid, urma să fuzioneze ulterior în Democrația Creștină S-a mutat la Roma după război, a fost numit subsecretar al Preşedinţiei Consiliului de Miniştri sub primul Guvernul De Gasperi, pentru a ocupa apoi funcția de președinte al instituției pentru o perioadă Provincial de Turism din Siena Rădăcinile sale politice sunt importante, atât de mult încât în a fost candidat la Parlament pentru creștin-democrați, dar și mai decisive sunt originile sale siene, necesare să înțeleagă rețeaua de relații pe care consolidează colaborări în capitală, care au izvorât adesea din prietenii dintre cei care s-au mutat din Siena la Roma în postbelic remarcandu-se in lumea artei si culturii În Bozzini a fondat la Roma, cu sediul în via di Pallacorda nr , editura Editalia s-a specializat în cărți de artă, istorie și costume, care vor juca un rol principal plan mai ales începând din , câștigând o licitație pentru atribuirea publicației a cataloagelor expoziţiilor prezentate la Galeria Naţională de Artă Modernă din Roma sub direcţia Palma Bucarelli Acestea sunt unele dintre cele mai importante expoziții postbelice pentru actualizarea la nivel internațional pe care au furnizat-o publicului italian: printre acestea și Expoziția Piet Mondrian din , prima mare retrospectivă europeană dedicată lui Jackson Pollock și expoziția Kandinsky din Daca in se incheie acordul cu institutia National Gallery, Editalia continua totuși o colaborare privată cu Palma Bucarelli care semnează în the monografie de Alberto Giacometti pentru seria Maeștrilor din secolul XX, o colecție pe care a văzut-o de-a lungul anilor contribuția unora dintre figurile cheie care gravitează în jurul GNAM: anul în urma monografiei dedicate lui Alberto Burri este încredințată lui Cesare Brandi (Siena din naștere dar roman de adopție ca Bozzini), care editează un volum deosebit de important atât pentru editură cât şi pentru artistul însuşi, în jurul căruia a colaborare semnificativă care avea să ducă un deceniu mai târziu la expoziția Editalia Lucrări de Burri la Mănăstirea din Assisi Din a doua jumătate a anilor , Bozzini lucrează alături de activitatea de editor de artă Cincizeci, de asemenea un interes clar pentru cinema, având ca interlocutor Această cercetare a fost posibilă datorită documentației puse la dispoziție de Raffaella în ultimii ani Bozzini Alături de ea îi mulțumesc și Lucianei Bozzini, Mariannei Imperatori și Silviei Ferdinandi și fundamentalelor lor contribuție la reconstituirea istoriei sitului "QUI Contemporary Art" Pentru mai multe informații despre biografia lui Lidio Bozzini, consultați Fondul Lidio Bozzini conservat la Arhiva istorică Piero Calamandrei din Montepulciano, Siena PIET MONDRIAN ; JACKSON POLLOCK ; KANDINSKIJ Pentru o relatare a cataloagelor GNAM publicat de Editalia și o privire de ansamblu exhaustivă asupra multiplelor convergențe dintre muzeu și editură MARGOZZI , p - Vezi BUCARELLI și BRANDI În , din nou Cesare Brandi a prezentat expoziția la comisariat de Editalia Opere a lui Burri Cf LUCRĂRILE LUI BURRI Sediul "QUI Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia Studii ale Memofonte / criticul de film privilegiat Mario Verdone, tot din Siena și cu care a împărtășit nu numai o prietenie, ci și experiența rezistenței și a participării la bătălia de la Monticchiello din Începând din , Bozzini a ocupat rolul de director general și apoi de președinte a Unitalia Film, Uniunea Națională care a promovat difuzarea cinematografiei italiene în străinătate, precum și cofondatorul, alături de Italo Gemini și Gino Sotis, al celebrului David di Donatello care a premiat cea mai bună producție de film italian și străin Una intensă activitate mărturisită de o serie de fotografii care îl înfățișează cu ocazia unor evenimente importante sărbători, cum ar fi predarea lui Audrey Hepburn a lui David pentru cea mai bună actriță străină pentru filmul Mic dejun la Tiffany (Fig ), precum și la aeroport plecând cu delegație de la Unitalia Film pentru una dintre numeroasele călătorii de afaceri pentru a prezenta cinematograful Italiană în lume Aceste fotografii, susținute de știri și documentare INCOM, conservată de Arhiva Istituto Luce, care semnala adesea astfel de evenimente demonstrând valoarea sa istorică pentru cultura italiană În anii Bozzini era așadar o figură extrem de influentă în panorama Roman, capabil să îmbrățișeze diferite zone ale culturii italiene și clar interesat de proiectați cercetarea națională într-o dimensiune internațională, ajutând la conducere Italia din acel provincialism la care era încă obligată În urma Bienalei din , cu mutarea atenției din Europa în Statele Unite, un grup de artiști format din Ettore Colla, Leoncillo Leonardi, Giuseppe Capogrossi, Lucio Fontana, Seymour Lipton și Victor Pasmore, conduși de Piero Sadun, tot din Siena și prieten cu Bozzini, a găsit în fondatorul Editalia personalitatea potrivită pentru la care să apelezi pentru a dezvolta un proiect editorial în concordanță cu acel sentiment comun al artiști care, între anii și , au căutat tot mai mult spații autonome de reflecție, conștientă de inadecvarea instrumentelor interpretative ale criticii de artă A parteneriat, aceasta, care l-ar fi determinat pe Bozzini să inaugureze la iulie , ca director, revista "QUI arte contemporanea" și sediul acesteia la nr de via del Corso, cu un eveniment social la care au participat personalități nu numai din lumea artei dar și ale politicii, precum și vedete de film precum Gina Lollobrigida, imortalizate într-un instantaneu al timpului alături de editorul care deține primul număr al revistei (Fig - ) Deși, după cum și-a amintit însuși Bozzini, intenția artiștilor fondatori a fost aceea de a realiza o reviste "strict" fără prezenţa criticilor, Marisa Volpi e Giovanni Carandente, ambii legați de înființarea Galeriei Naționale, au intrat devreme să facă parte din coordonarea editorială, împreună cu regizorul Aldo D'Angelo, pentru a materializează o idee de proiect în jurul căreia artiștii s-au chinuit să găsească o înțelegere Marisa Volpi, formată ca critic militant alături de Giulio Carlo Argan, a avut a colaborat cu Galeria Naţională din Palma Bucarelli încă de la începutul anilor şaizeci, atât ca speaker în cadrul activității educaționale promovate de muzeu și pentru expoziția dedicată la Expressionism, curatoriată de Bucarelli, Argan și Brandi în pentru revista mai muzical florentin ; în momentul formării revistei, implicarea sa este însă, deosebit de semnificativ pentru că reprezintă o privire fără precedent asupra artei americane mulțumiri Pentru o perspectivă specifică a revistei "QUI arte contemporanea" și în raport cu celelalte propuneri editoriale din acei ani fac referire la GALLO Despre rolul principal jucat de Piero Sadun, vezi amintirea Lorenza Trucchi care, cu ocazia împlinirii a douăzecea ani de la înființarea revistei, a precizat: "noi toți știm că ideea, voința, spiritul inițiativei au fost mai presus de toate în dragul nostru, de neuitat Piero Sadun" (TRUCHERI ) Este important să ne amintim cum în editura Editalia înșiși, cu fiecare probabilitate, lucrând deja la redactarea monografiei lui Giuseppe Capogrossi editată de Giulio Carlo Argan e publicat în anul următor pentru seria Maestri del Novecento Vezi ARGAN Vezi MATTARELLA EXPRESIONISM Sonia Chianchiano Studii ale Memofonte / la șederea în Statele Unite cu o bursă de cercetare Fulbright care, tocmai în cursul anului , vă permite să tratați direct cu protagoniștii artei de peste mări prin colectarea documentaţia necesară pentru redactarea volumului Arte dopo il SUA, editată de Ceppelli în Carandente, la rândul său, era oficial al Galeriei Naționale din , curatorind multe dintre acele expoziţii, deja amintite, prezentate sub conducerea lui Bucarelli, dar mai presus de toate jucând un rol decisiv tocmai în menţinerea relaţiilor dintre institutia muzeului si editura Editalia, incat inchiderea colaborarii pentru publicarea cataloagelor expoziţiei a coincis cu plecarea lui Carandente din GNAM în şi trecerea acestuia la Supraintendenţa operelor de artă medievală şi clădiri moderne din Lazio în Palazzo Venezia El va fi cel care își va aminti zece ani mai târziu, în acești termeni, de fermentul pe care l-a avut a condus la formarea proiectului "QUI artă contemporană": Aceia au fost anii de boom, cei de la mijlocul anilor şaizeci, când Rivista și Galleria dell'Editalia ei au inceput Editorul a discutat pe larg despre asta cu prietenii artiști și critici și persistența în domeniul definirea programelor fusese cea mai tenace Într-o seară la cină, Capogrossi, Colla (căruia îi datorăm catarg), Leoncillo, Sadun și scriitorul păreau atât de mulți conspiratori Au vorbit fiecare pentru sine și pentru absenți (care erau atunci Fontana și Pasmore), toți care aparțineau deja atunci la o generație mijlocie Ar fi vrut să se mute centrul cultural numit "QUI artă contemporană" în primul rând printr-o expoziţie de controversă exemplară amenajată într-un mediu oficial, în sprijinul centru privat în curs de dezvoltare, cu săli mari pentru toată lumea, promotori și, în plus, Burri, Afro, Corpora, Turcato, Scialoja, Dorazio etc Cei mai tineri, în special artiștii de la "Piazza del Popolo" au împins prea tare cu intruzivitatea lor și bătrânii nu doreau să fie amânați înainte de a fi momentul potrivit Colla sa aruncat, cu ochii în flăcări, Leoncillo a persistat cu cadența lui pătrunzătoare din Spoleto, Sadun s-a certat cu cunoscuta sa subtilitate, Capogrossi a intervenit cu lucid bonomie Spectacolul-râu nu a avut loc și a fost păcat Promotorii ar fi vrut comparația cu contemporanii de peste ocean, în condiții de egalitate după acea izbucnire venețiană din ' și Parada americană s-a extins de la Grădini la Dorsoduro, în Consulatul Statelor Unite, mai întâi exemplu de descentralizare acum în vogă Registrul grupului, menționat aici de Carandente, ne permite să înțelegem cum interesul lor comun era să se confrunte "în condiții egale" atât cu generațiile de artiști mai tineri dar și cu lumea americană care schimba complet centrul de greutate al atenției artistico-culturale: intenția a fost, pe de o parte, de a absorbi acest lucru "schimb internațional între Italia și Statele Unite", care a văzut Roma ca un loc privilegiat, pe de altă parte, să arate contribuția europeană, și în special cea italiană, în cadrul unei povești a artei contemporane a secolului al XX-lea Principiile pe care artiștii fondatori puseseră la punct întregul proiect au fost exprimată clar în "invitația-prezentare" oferită publicului roman în ziua respectivă a inaugurării, unde citim: "Într-un anotimp al trecerii şi al schimbărilor rapide precum curentul doar verificarea punctuală a operei artiștilor individuali reprezintă o garanție a clarificare eficientă și fidelitate față de acea linie fericit definită a creației moderne ca "tradiţie a noului"" (Fig ) VULPI a În ceea ce privește relațiile întreținute de Carandente între Galeria Națională și editura Editalia, a se vedea MARGOZZI , p - CARANDENTE MARTORS , p Invitație-prezentare (Asociația Lidio Bozzini-Arhiva AICI artă contemporană) Sediul "QUI Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia Studii ale Memofonte / Făcând apel la conceptul de "tradiție a noului", s-a făcut referire la volumul cu același nume de criticul american Harold Rosenberg, publicat în Italia în , care a urmărit a cale de continuitate de la avangardele istorice la propunerile artistice actuale, a doua acea idee că "celebra "ruptură de tradiție"" "durase atât de mult încât să fi dat origine la o tradiţie proprie" După cum și-a amintit Paolo Martore, explicit referire la Rosenberg și "tradiția noului", concept reafirmat de-a lungul anilor de editoriale ale aceleiaşi reviste, era "un mod suficient de clar pentru a face aluzie la o critică De inspirație americană, controversată și militantă, deschis în favoarea abstracției" Nu este surprinzător, nu mulți ani mai târziu, Harold Rosenberg va fi cel care va trece pragul "AICI arta contemporană", protagonist al unei dezbateri intitulată Critică și libertate Sarcina acoperită de revistă, cu sprijinul spațiului expozițional aferent, a fost aceea de a deschide o zonă "oxigenată" către fapte proeminente noi sau insuficient cunoscute a artei de astăzi" cu intenţia clară de a semnala cele mai "originale" şi "autentice" cercetări urmând o abordare deschisă îndreptată spre eludarea oricărui tip de etichetă predominantă Ideea a fost să contrastăm comunicarea de masă cu o reflecție asupra cercetării actuală pornind de la surse directe și de încredere, plasând fiecare propunere într-o perspectivă de caracter internațional, așa cum demonstrează caracteristicile prezentate sub formă de rapoarte e alegerea de a publica textele contribuțiilor în italiană și engleză Însă aspectul pe care "QUI contemporary art" dorea cel mai mult să îl reprezinte a fost acela de a fi un spațiu de întâlnire și discuție, capabil de a restabili un dialog fructuos între artist, critic și public Un dialog care - după cum se spune în editorialul primului număr al revistei -, lipsită de "claritate" pierduse în consecință și "autenticitatea" Importanța restabilirii acestei conversații a jucat un rol non-secundar de la realizarea un public informat și conștient însemna și menținerea unui accent ferm asupra comparații ale artei contemporane și, în consecință, să cultive o legătură de încredere cu amatori și colecționari care frecventau sediul revistei Nu este surprinzător, din această perspectivă intenționat să dezvolte o relație de durată cu interlocutorii săi "AICI art contemporană" a propus două "condiţii speciale de abonament" care dădeau dreptul la primiți, la prețul de de lire, primele patru numere ale revistei cu un desen original printre cei ai lui Giuseppe Capogrossi, Ettore Colla, Lucio Fontana și Victor Pasmore; la pret în loc de de lire, pe lângă cele patru numere ale revistei, se putea primi "o lucrare litografică special conceput într-o ediție limitată de de exemplare" semnată de Enrico Castellani, Gastone Novelli, Toti Scialoja și Antonio Scordia O propunere extrem de interesantă pentru că, pe lângă demonstrarea poziţiei încă în mod tendenţial liberă a acestor artişti faţă de o adevărată piaţă de artă, dezvăluie cum prin achiziţionarea revistei publicul ar putea începe să adune un prim nucleu de lucrări pe care să-și construiască propriul colecție personală care poate fi îmbogățită de la an la an Conform acestei idei de formare, care este orice altceva decât marginală, este semnificativ să ne amintim modul în care sediul revistei ar trebui să joace un rol în proiectul artiștilor fondatori crucial, propunându-se ca un loc unde puteți accesa documentația de ROSENBERG , p MARTORS , p În acest sens, editorialul revistei afirma: "Criticii de astăzi au fost practic implicați cu bună știință sau nu din caracterul obiectiv publicitar care capătă fiecare afirmație, obligatorie la amplificările şi deformările unui drum imprevizibil Locuțiunile autre, informel, acțiune- pictura, art-brut, pop-art, gestaltism, op-art, au făcut un tur rapid emisfera și, revenind la subiect de plecare, au găsit adesea locul ocupat" (EDITORIAL ) Despre caracteristicile inspirate din ideea de "reportaj" vezi GALLO , p EDITORIAL Invitație-prezentare (Asociația Lidio Bozzini-Arhiva AICI artă contemporană) Sonia Chianchiano Studii ale Memofonte / perspectivă asupra celor mai actuale cercetări artistice După cum se precizează în comunicatul de presă presa: Sediul "QUI Arte Contemporanea" funcționează ca centru de artă Aranjat pe un platou de camere dotate functional, centrul este dotat cu un serviciu special de informare artistic În plus, o bibliotecă specializată și o sală de lectură pun la dispoziție cititorilor o gamă foarte largă și actualizată de cărți de artă și periodice Pe de o parte, deci, posibilitatea de a oferi utilizatorilor un "serviciu special pentru informație artistică", pe de altă parte ideea unui spațiu care a servit drept "biblioteca de specialitate" pentru a putea consulta un vast sortiment de cărți și periodice extrem de actuale (Fig ) Dacă atenția față de produsele editoriale pare a fi o consecință firească a faptului că "QUI arte contemporanea" s-a născut ca o ramură a editurii, și deci excelent vitrină pentru editorul care s-ar putea astfel adresa direct publicului său, faptul că biblioteca detinea nu numai volume de Editalia ci si o serie de documente de valoare extremă, deoarece sunt greu accesibile în Italia, mărturisește o scrisoare trimisă de Marisa Volpi lui Lidio Bozzini din Statele Unite cu ocazia inaugurării revistei Acolo savant, pe lângă felicitarea redactorului pentru caracteristicile "AICI artă contemporană", "prezentat într-un mod interesant, plin de viață, plin de mușcătură", a precizat: Cât despre cărți, reviste, cataloage, pot spune că am căutat America în toată lumea, am da trimite literalmente un cufăr de lucruri, de îndată ce vom ajunge la Roma ne vom vedea cu D'Angelo di alege semnalele cu cea mai mare muşcătură Văzând haina frumoasă a revistei, sunt a fost reînviat de entuziasmul oarecum pierdut în timpul interminabilelor discuţii preliminare Așadar, reiese cum potențialul "Artei contemporane QUI" era cel al să fie structurat pe baze solide, dar și diversificate ale personalităților active pe mai multe fronturi de artă contemporană care ar putea contribui la realizarea proiectului editorial, precum și a spatiu al sediului revistei, locuri extrem de vitale si in pas cu schimbarile bruste care tulburau peisajul artistic și cultural european Este clar cum spațiul "AICI artă contemporană" s-a plasat într-o poziție foarte bună diferită de celelalte galerii romane, astfel încât să dobândească denumirea de galerie doar a începând din ; dar cert este că comparaţia cu celelalte galerii private ale capitalul a dorit să fie privilegiat pentru a putea oferi feedback tangibil cu privire la actualitatea problemelor abordate și discutate la fața locului Alegerea de a nu coincide sediul revistei cu spațiile al editurii, în via di Pallacorda, dar să fie situat la capătul viei del Corso, la câțiva pași din Piazza del Popolo, i-a permis să acopere pe deplin un rol în cadrul acestuia tabla de șah a galeriilor private care a animat Roma anilor șaizeci, încurajând a dialog deschis și constructiv condus mai degrabă de necesitatea unui studiu ulterioar decât de regulile de piaţă Ibid Scrisoare de mână de la Marisa Volpi Orlandini către Lidio Bozzini, Santa Fe august [ ] (Asociația Lidio Bozzini-Arhiva AICI arta contemporana) Sediul "QUI Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia Studii ale Memofonte / "Expoziţii, dezbateri, întâlniri" La nr în via del Corso a fost planificată o sală pentru "expoziții permanente", dedicat initial operelor artistilor fondatori si aprofundarii temelor abordată pe paginile revistei Dar din sediul "QUI arte contemporană" devine oficial spațiu expozițional: expoziția Immagine del colore, cu participarea Carlei Accardi, Marcia Hafif și Giulio Turcato, inaugurată pe aprilie , marchează începutul unei adevărate programe, flancate pentru prima dată bolta dintr-un catalog de prezentare, un pliant în format pătrat, care purta numerotarea " ", ca și cum ar fi să plaseze un punct de plecare tocmai din acel moment (Fig - ) Expoziția prezentată de Marisa Volpi, care de-a lungul anilor va fi cea mai activă în animarea sediu, a răspuns intențiilor clar exprimate de artiștii fondatori, eludând etichete și distincții de date cu caracter personal, pentru a favoriza o comparație capabilă să arate cum se caută cetăţenii au fost în pas cu o dezbatere internaţională şi de mare profil: în specială este această primă expoziție care abordează două teme semnificative, dar mai presus de toate reprezentativ al cercetării în curs în Italia, aprofundând pe de o parte interesul pentru experimentarea pe materiale și pe de altă parte relația care redefinia poziția a operei de artă în spaţiu Dacă munca celor trei artiști ne-a permis să arătăm cum prin cercetare autonomă acolo a fost o atenție egală la elementul material, este alegerea de a expune "coliba" a Carla Accardi, numită așa de Volpi în catalog, pentru a prezenta publicului "QUI arte contemporană" în cadrul dezbaterii privind cercetarea spaţială O fotografie de stoc, care înfățișează câțiva vizitatori în interiorul "colibei" în ziua inaugurării, vă permite identifica opera lui Accardi drept celebra Cortina expusă pentru prima dată la Galerie Știre din mai , cu ocazia expoziției personale a artistului, și prezentată în catalog de către Carla Lonzi (Fig - ) Este o mărturie semnificativă care ne face să luăm în considerare sediul "QUI Contemporary Art" în confruntare deschisă cu galeriile private și nu numai Român; un dialog, acesta, care, în cazul galeriei lui Luciano Pistoi din Torino, a fost pus la cale despre relația personală de prietenie și colaborare dintre Marisa Volpi și Carla Lonzi, decisive și pentru alegerea artiștilor prezentați în expozițiile ulterioare Expoziții, dezbateri, întâlniri este titlul unui registru care, începând din , a fost întocmit de Galeria Editalia pentru amintiți-vă de numeroasele activități propuse în spațiile "QUI contemporary art" Vezi EXPOZIȚII-DEZbateri- ÎNTÂLNIRI ; ; ; Pentru un studiu specific al programului expoziţiei referire la următoarele colecții: GALERIA EDITALIA ; ; Comunicatul de presă referitor la inaugurare spune: "Actuala expoziție reunește lucrări ale lui Giuseppe Capogrossi, Ettore Colla, Lucio Fontana, Leoncillo Leonardi și Piero Sadun, o "vitrină" dedicată futuriștilor de pe în jurul căruia se învârte primul număr al "QUI Arte Contemporanea" și, în sfârșit, lucrări de Pol Bury, Enrico Castellani, Carlo Lorenzetti, menționați întotdeauna în același număr" (Associazione Lidio Bozzini- Arhiva AICI arta contemporana) IMAGINI DE CULOARE În Isabella del Frate a devenit și colaboratoare a Editalia care va lucra la sediul "QUI contemporary art" până în În acest sens, vezi ROMA NEW YORK Volpi scria în catalog: "Culoarea, ca și structura, este în esență pentru artist un mod de a-și însuși a spațiului și, prin urmare, a realității au puterea de a ne descoperi prin infinitele combinații ale acestora elemente, uneori combinate cu puterea materialelor noi, infinitele posibilități fantastice pe care ochiul nostru, cel percepția noastră, o pot surprinde atunci când sunt eliberați de așteptările obișnuite și conformiste" (IMAGINI ALE CULOARE ) Ibid CARLA ACCARDI , p După cum a amintit Laura Iamurri, "textul laconic" semnat de Lonzi ar fi a fost ulterior subiectul unui studiu suplimentar în iunie a aceluiaşi an în conversaţia dintre Lonzi şi Accardi a publicat în "Marcatrè" pentru seria Discorsi, pornind de la o descriere detaliată a "operei cea mai extraordinară dintre cele expuse de Notizie este Tenda" (IAMURRI a, p ) Vezi și IAMURRI b Sonia Chianchiano Studii ale Memofonte / Dacă te uiți la planificarea spațiului, reiese cum, în anii următori, va veni calea lui Accardi, precum și cea a celorlalți artiști deja expuși în această primă expoziție urmată fidel de "QUI artă contemporană" cu intenția clară de a arăta evoluția cercetării individuale, atât de mult încât în sediul central din via del Corso va găzdui expoziție personală a artistului sicilian intitulată Cele trei corturi, dezvoltare naturală și adâncire a așa cum a fost prezentat în Este semnificativ să ne amintim cum va deveni, pornind de la această primă expoziție oficială obișnuit ca sediul "QUI contemporary art" să găzduiască, la o săptămână distanță de la inaugurare, o dezbatere axată pe tema expoziției expuse, cu scopul de a dărui voce artiștilor chemați să intervină într-o confruntare între criticii de artă și public Astfel de decor, menit să plaseze artistul în centrul unui schimb direct cu interlocutorii săi, este amintită de Lorenza Trucchi drept una dintre "noutățile majore" ale spațiului expozițional propus, în conformitate cu ceea ce s-a exprimat în editorialul revistei cu privire la dorința de restaurare acea conversație, acum "distorsionată", între artist, critic și public Dezbaterea, desfășurată la aprilie , i-a văzut pe Marisa Volpi, Giuseppe Gatt și Maurizio Calvesi intenționează să intervieveze protagoniștii expoziției în fața publicului roman care a aglomerat sediul revistei; nu întâmplător din , pe paginile lui "QUI arte contemporană", a apărut rubrica AICI întâlniri, pentru a povesti activitățile și vitalitatea care spaţiul demonstra (Fig - ) Evenimentele prezentate au avut capacitatea de a cataliza unele dintre cele mai multe personalități a panorama artistică a momentului, dovadă fiind cea de-a doua expoziție inaugurat în sediul revistei, prezentat în catalog de Cesare Vivaldi și intitulat Cinque pictori ai Romei Expoziția a pus clar bazele pentru o atenție la linie predominant italiană, şi mai ales romană, a limbii abstractioniste, temă asupra căreia în de ani întreaga activitate expozițională a Galeriei Editalia ar fi fost consolidată constant, prezentând un "grup" de artiști "strict non-figurativi" format din "personalități hotărâți să dezvolte o politică împreună și să lucreze împreună în domeniu, destul de confuz, de ultimele tendinţe contemporane" O alegere încă o dată în în conformitate cu principiile exprimate în proiectul revistei care i-a permis lui Vivaldi să arate împreună lucrările lui Vincenzo Cecchini, Carlo Cego, Carmen Gloria Morales, Emilio Tolve și Claudio Verna, ca artiști la fel de capabili să reproceseze critic abstractionismul istoric și să se distingă de "suflarea neo-abstractismului" răspândită printre tinerii artiști italieni, prin adoptarea în rest o abordare distinct europeană Evenimentul, deși a vizat contextul artistic roman, a cunoscut o participare excepțională de Alexander Calder, care își expunea expoziția personală la Galleria Arco, la doar câțiva metri distanță d'Alibert de Mara Coccia Prezența sa la "AICI arta contemporană", fotografiată în conversația cu Marisa Volpi și Piero Sadun, dezvăluie potențialul poziției strategice a sediului revistei, care împărtăşea acel interes pentru construiți o rețea de relații internaționale (Fig ) În special, posibilitatea de a discuta în jurul cercetării italiene, în acest caz Femeile romane, care caută o comparație cu privirea americană este și mai evidențiată de fapt că în întâlnirea care a urmat expoziției a fost implicat artistul, alături de Cesare Vivaldi Piero Dorazio, care la acea vreme reprezenta una dintre cele mai autoritare voci de investigat CARLA ACCARDI trucuri VĂ ÎNTÂLNEȘTI AICI a CINCI PICTORI DIN ROMA , pnn Ibid CALDER Sediul "QUI Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia Studii ale Memofonte / scena artistică americană, grație relațiilor intense cultivate în acei ani cu artiștii peste mări și experiența de predare dobândită la Universitatea din Pennsylvania "QUI arta contemporană" se prezintă așadar ca un loc capabil să-i ofere spațiu dezbatere în curs, așa cum a confirmat și expoziția ulterioară The Third Dimension, aprofundarea a ceea ce a fost deja prezentat publicului cu Tenda e de Carla Accardi inaugurată la iunie Această expoziție apare ca o consecință apropiată a expoziției Impactul perceptiv, comisariat de Alberto Boatto și Filiberto Menna, a fost inaugurat la Amalfi în această lună din mai cu ocazia celei de-a doua numiri a Revistei Internationale de Arte Figurativ, promovat de Marcello Rumma și deschis anul precedent, în , cu expoziţie de Renato Barilli Aspecte ale "întoarcerii la aceleaşi lucruri" Evenimentul de la Amalfi din a coincis și cu Convenția criticilor de artă a noului generație, axată în mod special pe tema "spațiul în cercetarea artistică actuală"; A întâlnire care, după Renato Barilli, reprezentase și "un fel de recensământ al tânărului critic, un registru al "prezențelor operative", cu dosar clinic relativ, cu indicarea grupului și "liniei" căreia îi aparțin" Barilli a remarcat, în special, că prezenţa predominantă a "şcolii romane" care s-a demonstrat prin participare, precum vorbitori, critici Maurizio Calvesi și Filiberto Menna împreună cu Maurizio Fagiolo, Alberto Boatto, Giorgio de Marchis, Giuseppe Gatt și Marisa Volpi Au fost și ei distinși după Barilli, a aparţine unei "linii critice, izvorâtă mai presus de toate din învăţătura de Argan, de o claritate și rigoare extremă" Un aspect, acesta, deosebit de semnificativ dacă da observați expoziția de la Editalia care a fost în dialog cu numeroasele evenimente prezentate în toată Italia în lunile de vară dedicate temei investigațiilor spațiale, adunând un grup evident diversificat de artişti uniţi de nevoia de a opera dincolo de spaţiul de pânză, invadând literalmente perimetrul expoziției Lorenza Trucchi pe paginile "Momento-sera" a semnalat interesul expoziției a "AICI arta contemporană" ca capabilă să reunească un grup complet eterogen de artiștii formați în jurul temei "a treia dimensiune", demonstrând din nou importanța depășirii simplelor diviziuni de "tendință" legate de o analiză formală, a favorizează, în schimb, o reflecție asupra posibilelor rezultate comune Jannis Kounellis și Pino Pascali, ale căror nume înfășurau scena romană expoziții la Galleria L'Attico de Fabio Sargentini, au fost prezentate aici în comparație cu lucrările de Sergio Lombardo, Renato Livi, Carlo Lorenzetti și Giuseppe Uncini, dezvăluind modul în care intenția precisă a fost aceea de a analiza diferite aspecte ale investigațiilor spațiale, caracteristice a unei abordări tipic italiene O poziție, cea a Editalia, absolut autonomă dacă se consideră că, la galeria Sargentini, expoziția actuală a fost Fuoco Immagine Acqua Terra, "punct de cotitură "antropologic" al modului de a face artă" : dacă la Mansarda Kounellis a expus Margherita focului și Pascali m de bălți, metru cub de pământ și metri cubi de teren, participarea lor la Editalia da s-a dovedit a fi funcțional în a face subiectul investigat în mod evident de înțeles A se vedea invitația la dezbatere, din mai , la care au participat Cesare Vivaldi și Piero Dorazio chemat să intervieveze artiștii expuși în expoziția Cinci pictori ai Romei, la sediul "QUI arte contemporană" (Asociația Lidio Bozzini-Arhiva AICI artă contemporană) În ceea ce privește Expoziția Internațională de Arte Figurative concepută de Marcello Rumma, referire la CUOMO și TRONCONE Vezi și expoziția octombrie "poor art plus poor actions" la Arsenali în Amalfi, Torino BARILLI , p BARILLI trucuri DIMENSIUNEA A TREIA CALVESI , p Vezi FIRE IMAGE WATER EARTH Sonia Chianchiano Studii ale Memofonte / În lipsa unei liste a lucrărilor expuse în sediul "QUI artă contemporană", a Vederea camerei ne permite să recunoaștem structurile marine ale lui Pascali printre lucrările expuse flancat în mod deliberat de un exemplu din seria Supercomponibili de Sergio Lombardo (Fig ) Întâlnirea dintre două astfel de lucrări diferite a avut meritul de a scoate în evidență trăsăturile distinctive de căutări individuale, pentru un discurs larg care a arătat caracteristicile lui abordări diferite ale conceptului spațial După cum amintește Maurizio Calvesi, un aspect reprezentativ al mediilor romane, care le-a deosebit de căutările paralele de peste mări, a fost că nu s-au limitat pur și simplu la ocupa un spatiu ci, dimpotriva, sa-l "articuleze plastic" sau, ca in cazul Pascali, "proiectându-l dincolo de propriile limite" Lucrările lui Pascali expuse la "QUI artă contemporană", creatori ai unui enigmatic peisajul marin, vizibil doar pe jumătate și plantat pe perete și podea, avea capacitatea de a genera acea impresie de "descoperire" evocatoare a unei alte lumi, de ex au amintit de seria Sculpturi Noi care inaugurase de fapt programul expoziţiei curatoriat de Fabio Sargentini în spaţiile galeriei tatălui său, în toamna anului (Fig ) Lumea construită de Pascali este, după Luca Massimo Barbero, o "lume italiană, Mediteranean, profan și magic" , deci reprezentativ pentru o limbă absolut autonom, chiar mai evident dacă este pus în dialog cu seria Supercomponibili de Lombardo care, dimpotrivă, și-a propus să se îndepărteze în mod deliberat de acel art întinderea mâna pentru a da "o mână de ajutor fanteziilor noastre private" ; Lucrările lui Lombardo au fost, de fapt, element de conjuncție și reflecție cu privire la cercetarea de peste mări prin reamintire posibile comparaţii, dar cu distincţia cuvenită, cu apariţia Miniaml Art Exemplul Supercomponibili, a cărui serie avea să ocupe spațiul în anul următor expoziție a Galleria La Salita de Gian Tomaso Liverani în cadrul expoziției personale dedicate artistului Roman, a fost folosit ca fundal pentru dezbaterea care a urmat expozitiei, unde la masa de vorbitorii de această dată au fost chemați să dialogheze cu artiștii Marisa Volpi, Giulio Carlo Argan, Maurizio Calvesi și Filiberto Menna, într-o comparație încrucișată între critici și artiști, un evidenţiază diferenţele şi punctele de întâlnire dintre lucrările expuse (Fig - ) Numele criticilor prezenți ne permit să arătăm, pe de o parte, legătura strânsă dintre acestea "AICI arta contemporană" cu exponenții acelei "școli romane" amintite de Barilli e gravitând în jurul figurii Arganului, pe de altă parte actualitatea și ponderea dezbaterilor găzduite în sale dell'Editalia deoarece dacă Maurizio Calvesi ar fi contribuit la prezentarea în catalog a expoziţiilor Pino Pascali mai sus menţionate Sculpturi noi și Imagine de foc Acqua Terra, expuse la Mansarda între și , Filiberto Menna fusese curator, împreună cu Alberto Boatto, a expoziției Impactul perceptiv, originea conferinței de la Amalfi dedicată temei cercetării spațială Programarea Editalia începe astfel să fie din ce în ce mai structurată și în , când publicarea revistei începe să se clatine, spațiul expozițional capătă a rol central În acel an, odată cu izbucnirea protestelor la Bienala de la Veneția și la Triennale di Milano, structura editorială a suferit o reacție puternică din cauza separării a nucleului artiștilor fondatori, de asemenea, o consecință a morții lui Ettore Colla, Leoncillo CALVESI , p PASCALI BARBERO , p SERGIO LOMBARDO , pnn Contribuția Marisei a apărut pe paginile "QUI arte contemporanea" în noiembrie Volpi dedicată expoziției Structuri primare: Sculptori mai tineri americani și britanici, organizată în la Jewish Muzeul din New York: FOXES Fiecare critic a fost chemat să dialogheze cu câțiva artiști selecționați; Maurizio Calvesi a fost amintit pentru că a "animat o genială comparaţie între operele opuse ale lui Lombardo şi Pascali" (QUI INCONTRI b, p ) Sediul "QUI Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia Studii ale Memofonte / Leonardi şi Lucio Fontana Cu toate acestea, voința editorului Bozzini a fost să nu se răstoarne comitetul inițial prin înlocuirea componentelor cu un nou grup de artiști, deci cel necesitatea unei reajustări interne a presupus întreruperea publicaţiilor În această fază activitatea expozițională din locație menține atenția publicului mare, foarte mult să găzduiască o emisiune de grup cu Luciano Fabro, Giulio Paolini și Jannis Kounellis, prezentat în catalog de Marisa Volpi în aprilie , la mai puțin de un an după distanta de celebra expozitie Arte Povera - Im Spazio organizata de Germano Celant la Galleria La Bertesca din Genova, în care au fost implicați, pentru prima dată, aceiași artiști ca exponenţi ai mişcării sărace (Fig - ) Expoziția romană pare a fi o consecință firească a colaborării lui Volpi cu Galleria Notizie din Torino, deoarece două din cele trei lucrări ale lui Fabro expuse în spațiile "QUI arte contemporană", Orificiu de ⦰ mm (cm x ), tautologie și Înainte, în spate, dreapta, stânga (cer), au fost incluse în catalogul expoziției de la Galleria Notizie, care s-a încheiat cu doar o lună în urmă Inainte de Mai mult, aici, Giulio Paolini, a cărui prezență la Editalia este tot din urma din prietenia dintre Volpi și Carla Lonzi, a expus lucrarea To LF, o fotografie- autoportret în care artistul a fost surprins în timp ce se uita la catalogul expoziției Opere di Luciano Fabro, susținută din nou anul precedent la Notizie, cu text introductiv de Lonzi Apare și printre celelalte lucrări ale lui Paolini citate în broșura Editalia Tânăr care se uită la Lorenzo Lotto, expus pentru prima dată cu doar câteva săptămâni mai devreme la Galleria News, deci un semn al unei continuități explicite care se definea între spațiu expoziţie la Torino şi Roma De asemenea, este important de subliniat cum, la câteva zile după inaugurare a expoziției de la "QUI arte contemporanea", Paolini a fost implicat de Plinio De Martiis în proiect expozițional al Teatrului de expoziții care a cuprins între și mai prezentarea de lucrări și evenimente cu durata de câte o zi la galeria Romană Țestoasa la nr din Piazza del Popolo, la câțiva pași de sediul revistei Al doilea ceea ce a fost relatat de ziarele vremii, în legătură cu participarea sa la Teatro delle expoziții, Paolini este chemat să discute împreună cu Fabro și Kounellis cu criticii Marisa Volpi, Giulio Carlo Argan, Nanni Balestrini și Maurizio Calvesi, în "obișnuitul" interviu cu artiștii expuse în spațiile din via del Corso n Acesta este un aspect semnificativ care demonstrează cum în acești primi ani "AICI arta contemporană" reușește să fie un punct de legătură între galeriile private, o "zonă oxigenat" pentru înțelegerea contemporanului, capabil să sporească acea axă Torino- Roma s-a întărit din ce în ce mai mult, cu intenția specifică de a dezvălui cât mai mult o imagine cercetări exhaustive în curs de desfășurare în Italia, abordând întotdeauna evenimentele actuale prin prisma o perspectivă istorică În acest sens, a dezvăluit catalogul expoziției Fabro, Paolini, Kounellis clar interesul de a urmări posibilele legături între abordarea artiștilor individuali și exponenții avangardei de la începutul secolului al XX-lea, amintind în special de importanța EDITORIAL FABRO, PAOLINI, KOUNELLIS ; ARTE POVERA - IM SPAZIO La Genova Fabro, Kounellis și Paolini expuseseră împreună cu Alighiero Boetti, Pino Pascali și Emilio Prini în secțiunea "Arte Povera"; vedea ARTĂ POVERA Pentru mai multe informații despre expoziția de la sediul "QUI Contemporary art" vezi TRUCCHI LUCRĂRI LUI LUCIANO FABRO Lucrarea în cauză a fost expusă pentru prima dată cu ocazia al colectivului Fabro, Paolini, Kounellis în sediul "QUI contemporary art" Vezi GIULIO PAOLINI , p GIULIO PAOLINI BERNARDI În acest sens, a se vedea un scurt anunț raportat în "Il Giornale d'Italia", Roma mai Vezi și VĂ ÎNTÂLNEȘTI AICI a, p , unde dezbaterea este fixată în timp "în perioada expoziției"; vedea în sfârşit EXPOZIŢII-DEZbateri-Întâlniri Sonia Chianchiano Studii ale Memofonte / Opera lui René Magritte ca figură emblematică prin care să observe și să înțelegi lucrările prezentate în expoziţie În martie , revista a fost publicată din nou, aducându-i un omagiu dispariția atât a artiștilor fondatori, cât și a lui Pino Pascali, pe vremea când Palma Bucarelli organiza retrospectiva care urma să aducă Galeria Naţională de Artă Modernă să primească unele dintre cele mai cunoscute lucrări ale sale ca donație de la familia artistului din Apulia ca parte a colecției permanente a muzeului; anul următor GNAM ar a dedicat și o retrospectivă lui Ettore Colla, primind câteva donații importantele sale sculpturi, demonstrație, încă o dată, a modului între instituția publică și private au existat referințe continue, legate și de relațiile interpersonale ale artiștilor individuali gravitând în jurul sediului revistei, căruia îi permit astăzi să recunoască un rol în Editalia adjuvant în acea perspectivă a istoricizării artei contemporane Amintirea lui Pino Pascali la "QUI arte contemporanea" a fost încredințată cuvintelor lui Claudio Cintoli, Eliso Mattiacci și Jannis Kounellis, acesta din urmă protagonist pe același număr al revistei cu o contribuție dedicată experienței sale de scenograf pentru operă teatru I Testimoni de Tadeusz Rózèwicz, montat la Teatrul Gobetti din Torino în Noiembrie , regia Carlo Quartucci Analiză în profunzime necesară din moment că , în fermentul galeriilor romane, se deschisese odată cu inaugurarea celei noi sediul mansardei garajului din via Cesare Beccaria, cu evenimentul expozițional al celor Doisprezece Cai Vii, care l-ar fi determinat pe Sargentini să exploateze potențialul oferit de dimensiunile spațiului, găzduiește piesa solo Che a lui Mario Merz? iar ruloul de drum al Mattiacci O paralelă extrem de interesantă dacă ne gândim că în primăvara anului Kounellis, Merz și Mattiacci expun în sediul "QUI Contemporary Art" împreună cu Claudio Cintoli, Laura Grisi, Sergio Lombardo și Maurizio Mochetti în expoziția "Materiale" , care, după cum a amintit de Vittorio Rubiu, s-a caracterizat prin a fi structurat ca un "dublu binar", făcând dialogul "minimaliştilor" şi "săraci de minte" prin urmărirea încă o dată acel cadru urmărea favorizarea unei viziuni de ansamblu capabilă să stabilească linii interpretative care a variat pe orizontală, plasând întotdeauna temele în centrul atenției subiect de dezbatere contemporană (Fig - ) Actualitatea a ceea ce i se propune lui "QUI arta contemporana" este, in acest caz, marturie si faptul ca inaugurarea celui expoziția "Materialele" coincis în special cu celebra expoziție Live in Your Head When Attitudes Become Form, comisariat de Harald Szeemann la Kunsthalle din Berna, crucial bilanţ internaţional pentru experienţe sărace, post-minimaliste şi conceptuale, în care Kounellis și Mario Merz au fost implicați în paralel; un aspect care demonstrează potenţialul exprimată de sediul revistei, capabilă să reunească acele personalități-cheie de arăta un dialog internaţional Anul se deschide la "QUI Contemporary art" cu expoziția personală a lui Giulio Paolini Văd, oglindă a unei confruntări din ce în ce mai vii care se instaurase mai departe între artist și Un aspect de profunzime grație sprijinului revistei în martie cu o intervenție a Marisei Volpi intitulat De ce Magritte în care, într-o ocazie, era amintit "de ce" "evenimentelor actuale" ale lui Magritte, a cărui "nu dexteritatea" și "conceptualitatea" au avut meritul de a reprezenta cercetarea unui "sector important al artei contemporane", de care aparțineau, pe lângă cei trei artiști care expuseseră în cadrul expoziției de grup de la "QUI arte contemporane", de asemenea figuri precum Pistoletto, Pascali și Festa, la fel de apropiate în lucrările lor de sugestii "subtil și conceptual" Magrittean Vezi VOLPI b MARGOZZI , pp - Jannis Kounellis, Twelve Horses Live, Galleria L'Attico (garaj în via Beccaria), Roma ianuarie ; Mario Merz, Che fare?, Galleria L'Attico (garaj în via Beccaria), Roma februarie ; Eliseo Mattiacci, Acțiune cu rolă compresor, Galleria L'Attico (garaj în via Beccaria), martie "MATERIALELE" RUBIU Vezi şi ÎNTÂLNIRI QUI b LIVE IN YOUR HEAD ; vezi şi CELANT Sediul "QUI Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia Studii ale Memofonte / Marisa Volpi, încă o dată prezentatoarea în catalog și interesată să sublinieze referințele posibili istorici în citirea operelor sale Expoziția, care după o lună avea să meargă aproape în întregime la Galeria lui Luciano Pistoi din Torino, își demonstrează astăzi valoarea pentru a fi expus publicului Lucrări romane precum Vedo (descifrarea câmpului meu vizual), prezentate cu câteva luni mai devreme la Sixième Biennale de Paris pe coli de hârtie, dar pentru prima dată creată pe propriul perete în spațiile "QUI contemporary art", precum și Elegia, o gips fragmentată "al ochiului cu sprânceană al Davidului lui Michelangelo, cu suprafața oglinzii pe loc dell'iride", expus pentru prima dată în via del Corso n , la care ar fi fost a rezervat o încăpere întreagă pentru a XXXV-a Bienala de la Veneția din același an (Fig ) O expoziție și mai semnificativă pentru că a fost precedată de doar câteva zile din dezbaterea care a văzut participarea lui Harold Rosenberg în holurile revistei, la a confruntare deschisă care a implicat doi artiști, Achille Perilli și Toti Scialoja, la masa vorbitorilor, doi "poeți și critici", Alfredo Giuliani și Angelo Maria Ripellino, critic de artă, Marisa Volpi și, cu sarcina de moderator, savantul în literatură anglo-saxonă Paolo Milano (Fig ) O întâlnire emblematică pentru proiectul revistei care, la patru ani după fundația sa, invitându-l pe Rosenberg să vorbească, a reușit să catalizeze în sălile de "AICI artă contemporană" generaţia tânără începând de la Paolini împreună cu Lombardo, Mochetti și Carmen Gloria Morales, prezenți în public alături de Cy Twombly, Beverly Pepper și Giosetta Fioroni, precum și tânărul critic de artă roman au postat alături de Palma Bucarelli şi Giulio Carlo Argan Începând cu anul următor, după cum am menționat, sediul "QUI Contemporary Art" ar fi dobândit denumirea de galerie prin demonstrarea unei linii de programare fidelitatea înainte de toate față de abstractionismul italian, predominant roman, a urmat cu coerență și atenție de-a lungul a mulți ani de activitate După cum ar fi scris Carandente: Ținând cont de această situație, încă neconfundată ca astăzi, dar deja încurcată, cel sarcina Revistei mai întâi, apoi a Galeriei, părea să fie implicită în continuarea faptului istoria într-un mod activ, în sortarea prezentului, așa cum spusese Harold Rosenberg, în identificarea și semnalarea conștientă, așadar, "ideile originale și autentice", în respect deplin pentru valorile dobândite și fără nicio teamă de nou GIULIO PAOLINI ROMA ÎN SHOW , p Dezbatere critică și libertate, cu participarea Marisa Volpi, Angelo Maria Ripellino, Paolo Milano, Harold Rosenberg, Alfredo Giuliani și Achille Perilli, Editalia Art Center - AICI artă contemporană, Roma ianuarie O reconstituire a celor care au participat la dezbatere ca public a fost posibilă datorită fotografiilor conservată de Arhiva AICI artă contemporană CARANDENTE Sonia Chianchiano Studii ale Memofonte / Fig : Lidio Bozzini livrează David de Donatello către Audrey Hepburn în Cea mai bună actriță străină pentru filmul Mic dejun la Tiffany Curtoazie Arhiva AICI arta contemporana Fig : Gina Lollobrigida și Lidio Bozzini la inaugurarea "QUI arte contemporan", Roma iulie Cu amabilitatea Archivio AICI artă contemporană Sediul "QUI Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia Studii ale Memofonte / Fig : Inaugurarea "QUI contemporary art", Roma iulie Arhiva de curtoazie AICI arta contemporana Fig : Invitație-prezentare "AICI artă contemporană" Arhiva de curtoazie AICI artă contemporană Sonia Chianchiano Studii ale Memofonte / Fig : Biblioteca sediului "QUI artă contemporană" Arhiva de curtoazie AICI art Contemporan Sediul "QUI Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia Studii ale Memofonte / Fig : Imagini color, invitație- catalogul expoziției, sediul "QUI artă contemporană", Roma aprilie Fig : Piero Sadun, Lidio Bozzini, Lorenza Trucchi și Giulio Turcato la deschiderea Imagini ale expoziției color, sediul "QUI Contemporary Art", Roma aprilie Amabilitate Arhiva AICI arta contemporana Sonia Chianchiano Studii ale Memofonte / Fig : Carla Accardi, Tenda, invitație-catalog al expoziție, Galleria Notizie, Torino mai Fig : Carla Accardi, Cort, inaugurarea expoziției Imagini de culoare, sediu al "QUI arte contemporane", Roma aprilie Arhiva de curtoazie AICI art Contemporan Sediul "QUI Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia Studii ale Memofonte / Figurile - : Dezbatere cu ocazia expoziției Imagini de culoare, sediul "QUI arte contemporană", Roma aprilie Arhiva de curtoazie AICI artă contemporană Sonia Chianchiano Studii ale Memofonte / Fig : Alexander Calder în conversație cu Marisa Volpi și Piero Sadun la deschiderea expoziție Cinci pictori ai Romei, sediul "QUI Contemporary Art", Roma, mai Amabilitate Arhiva AICI arta contemporana Sediul "QUI Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia Studii ale Memofonte / Fig : Vedere a camerei cu lucrările lui Pino Pascali și Sergio Lombardo expuse la Expoziția de dimensiunea a treia, sediul "QUI Contemporary Art", Roma, iunie Cu amabilitatea Archivio AICI artă contemporană Fig : Pino Pascali, Marea, expoziție Sculpturi noi, Galleria L'Attico (Treptele Spaniole), Roma octombrie Sonia Chianchiano Studii ale Memofonte / Figurile - : Două vederi ale dezbaterii desfășurate cu ocazia expoziției Al treilea dimensiune, cu participarea lui Filiberto Menna, Marisa Volpi, Giulio Carlo Argan e Maurizio Calvesi, sediul "QUI Contemporary Art", Roma iulie Amabilitate Arhiva AICI arta contemporana Sediul "QUI Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia Studii ale Memofonte / Fig : Fabro, Paolini, Kounellis, catalogul expoziție, site de "Artă contemporană QUI", Roma aprilie Fig : Inaugurarea expoziției Fabro, Paolini, Kounellis, sediul "QUI arte contemporană", Roma aprilie Arhiva de curtoazie AICI art Contemporan Sonia Chianchiano Studii ale Memofonte / Fig : "Materialele", catalogul expoziției, sediul Centrului de artă contemporană QUI d'Arte Editalia, Roma aprilie Fig : Inaugurarea expoziției "Materialele", sediul QUI Artă Contemporană-Centrul de Artă Editalia, Roma aprilie Arhiva de curtoazie AICI artă contemporană Sediul "QUI Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia Studii ale Memofonte / Fig : Dezbatere critică și libertate, cu participarea lui Toti Scialioja, Marisa Volpi, Angelo Maria Ripellino, Paolo Milano, Harold Rosenberg, Alfredo Giuliani și Achille Perilli, AICI artă contemporană-Centro d'Arte Editalia, Roma ianuarie Arhiva de curtoazie AICI artă contemporană Fig : Orietta Bianchi, Giorgio de Marchis și Giulio Paolini în fața lucrării de artista, Elegia, la inaugurarea expoziției Giulio Paolini Văd, AICI art contemporane-Centro d'Arte Editalia, Roma ianuarie Amabilitate Arhiva AICI arta contemporana Sonia Chianchiano Studii ale Memofonte / BIBLIOGRAFIE ARGAN GC ARGAN, Capogrossi, [antologie de texte, istorie, catalog general editat de M Fagiolo dell'Arco], Roma POOR ART Arte Povera - Cărți și documente / Books and Documents, editat de G Maffei, Mantua POOR ART - IM SPACE Arte Povera - Im Spazio, catalogul expoziției, editat de G Celant, Genova BARBERO LM BARBERO, Roma: teritorii de frontieră Mansarda de Fabio Sargentini, în Macroradici del contemporan Mansarda de Fabio Sargentini - / Macroroots of the contemporanea Fabio "L'Attico" de Sargentini - , catalogul expoziției, editat de LM Barbero, F Pola, Milano , p - BARILLI R BARILLI, Vara expoziţiilor ( ), în Id , Comportamentul informal al obiectului, II Cercetare artistică în anii , Milano , pp - Bernardi I BERNARDI, Teatrul de expoziţii Roma, mai , Milano BRANDI C BRANDI, Burri, Roma BUCARELLI P BUCARELLI, Giacometti, Roma CALDER Calder, catalogul expoziției, Galleria Arco d'Alibert, Roma aprilie CALVESI M CALVESI, Cronici și coordonatele unei aventuri, la Roma în anii Dincolo de pictură, catalog a expoziţiei, îngrijită de M Calvesi, R Siligato, Roma , pp - CARANDENTE G CARANDENTE, O revistă, o galerie - , în QUI ARTE CONTEMPORANEA , pp n nn CARLA ACCARDI Carla Accardi, catalogul expoziției, text de C Lonzi, Galleria Notizie, Torino CARLA ACCARDI Carla Accardi Cele trei corturi, catalogul expoziției, texte de M Volpi, T Maraini, Galleria Editalia, Roma Sediul "QUI Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia Studii ale Memofonte / CELANT G CELANT, Adopția teritoriului nostru, "QUI arta contemporană", , , pp - CINCI PICTORI DIN ROMA Cinci pictori din Roma: Vincenzo Cecchini, Carlo Cego, Carmen Gloria Morales, Emiliano Tolve, Claudio Verna, catalogul expoziției, [text de C Vivaldi], sediul "QUI contemporary art", Roma MAN R CUOMO, De la arta programată la arta săracă Începuturile lui Germano Celant ( - ), "pian b", , , pp - EDITORIAL Editorial, "AICI arta contemporană", , , p EDITORIAL Editorial, "AICI arta contemporană", , , p FABRO, PAOLINI, KOUNELLIS Fabro, Paolini, Kounellis, catalogul expoziției, [text de M Volpi], sediul QUI arte contemporan, Roma IMAGINĂ DE FOC APA PĂMÂNT Fire Image Acqua Terra, catalogul expoziției, texte de A Boatto, M Calvesi, Galleria The Attic, Roma GALERIA EDITALIA Galeria Editalia AICI arta contemporana - , Editalia, Roma GALERIA EDITALIA Galeria Editalia AICI arta contemporana - , Editalia, Roma GALERIA EDITALIA Galeria Editalia AICI arta contemporana - , Editalia, Roma GALLO F GALLO, "Aici arta contemporană": prezentul în urma modernității, "teCLa", , , pp - GIULIO PAOLINI Giulio Paolini, catalogul expoziției, Galleria Notizie, Torino GIULIO PAOLINI Giulio Paolini Vedo, catalogul expozitiei, [text de M Volpi], Centro d'Arte Editalia-AICI arta contemporan, Roma GIULIO PAOLINI Giulio Paolini Catalog raisonné, II - , editat de M Disch, Milano IAMURRI a L IAMURRI, O margine care scapă Carla Lonzi și arta în Italia - , Macerata Sonia Chianchiano Studii ale Memofonte / IAMURRI b L IAMURRI, Un lucru evident Carla Accardi, Tenda, - , "Omul negru", ns, , , pp - "MATERIALELE" "Materialele" Claudio Cintoli, Laura Grisi, Jannis Kounellis, Sergio Lombardo, Eliso Mattiacci, Mario Merz, Maurizio Mochetti, catalogul expoziției, [text de M Volpi], sediul QUI arte Contemporan-Editalia Art Center, Roma IMAGINI DE CULOARE Imagini color Carla Accardi, Marcia Hafif, Giulio Turcato, catalogul expoziției, [text de M Volpi], sediul artei contemporane QUI, Roma JACKSON POLLOCK Jackson Pollock, catalogul expoziției, de N Ponente, prezentare de P Bucarelli, introducere de S Hunter, Editalia, Roma KANDINSKY Kandinsky de picturi de la Muzeul Fundației Solomon R Guggenheim din New York, catalogul expoziție, de G Carandente, prezentare de P Bucarelli, Editalia, Roma DIMENSIUNEA A TREIA A treia dimensiune Jannis Kounellis, Renato Livi, Sergio Lombardo, Carlo Lorenzetti, Pino Pascali, Giuseppe Uncini, catalogul expoziției, [text de M Volpi], sediul artei contemporane QUI, Roma EXPRESIONISM Expresionism Pictură sculptură arhitectură, catalog expoziție, editat de M Volpi, GK König, Florența LIVE IN YOUR HEAD Trăiește în capul tău Când atitudinile devin formă Lucrări - Concepte - Procese - Situații - Informații / Wenn Attitüden Form werden Werke - Konzepte - Prozesse - Situationen - Information / Quand les atitudinile devin forme Oeuvres - Concepte - Processus - Situații - Informații / Când atitudini ele devin formă Lucrări - Concepte - Procese - Situații - Informații, catalog expoziție, editat de H Szeemann, Berna MARGOZZI M MARGOZZI, Galeria Națională de Artă Modernă și Editalia Circumstanțele, tangențele, personajele, în AICI ARTA CONTEMPORANA , pp - MARTOR P MARTORE, Traditia noului in 'AICI arta contemporana', in AICI ARTA CONTEMPORANA , p - MATTARELLA L MATTARELLA, Convorbirea cu Lidio Bozzini, în QUI ARTE CONTEMPORANEA , pp n nn Sediul "QUI Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia Studii ale Memofonte / MATTARELLA L MATTARELLA, AICI arta contemporana intre opere si cuvinte, in HERE ARTA CONTEMPORANA , pp - EXPOZIȚII-DEZbateri-Întâlniri Expoziţii-dezbateri-întâlniri, în QUI ARTE CONTEMPORANEA , pp n nn EXPOZIȚII-DEZbateri-Întâlniri Expoziţii-dezbateri-întâlniri, în QUI ARTE CONTEMPORANEA , pp n nn EXPOZIȚII-DEZbateri-Întâlniri Expozitii-dezbateri-intalniri, in Aici arta contemporana Douăzeci și cinci de ani, catalog expoziție, Galerie Editalia-HERE artă contemporană, Roma , pp n nn EXPOZIȚII-DEZbateri-Întâlniri Expoziţii-dezbateri-întâlniri, în QUI ARTE CONTEMPORANEA , pp n nn LUCRĂRI DE BURRI Lucrări de Burri, catalogul expoziției, [text de C Brandi], Assisi LUCRĂRI DE LUCIANO FABRO Lucrări de Luciano Fabro, invitație la expoziție, text de C Lonzi, Galleria Notizie, Torino PASCALI Le pasc Sculpturi noi, catalog expoziție, texte de M Calvesi, A Boatto, Galleria l'Attico, Roma PIET MONDRIAN Piet Mondrian, catalogul expoziției, editat de G Carandente, prezentare Palma Bucarelli, introducere de JJP Oud, Editalia, Roma AICI ARTA CONTEMPORANA Aici arta contemporana Zece ani: Accardi, Afro, Battaglia, Boille, Burri, Capogrossi, Carrino, Colla, Consagra, Conte, Dorazio, Fontana, Hafif, Kounellis, Leoncillo, Lorenzetti, Manessier, Mastroianni, Melotti, Mochetti, Morales, Paolini, Pascali, Pasmore, Pepper, Poliakoff, Pomodoro, Sadun, Santomaso, Santoro, Scanavino, Scialoja, Scordia, Spagnoli, Turcato, Uncini, Verna, catalog expoziție, Galerie Editalia-HERE artă contemporană, Roma AICI ARTĂ CONTEMPORANĂ Aici arta contemporana Douăzeci de ani, catalogul expoziției, Galleria Editalia-HERE art contemporan, Roma AICI ARTA CONTEMPORANA Aici arta contemporana Patruzeci de ani, catalogul expoziției, Galleria Editalia-HERE art contemporan, Roma AICI ARTĂ CONTEMPORANĂ AICI arta contemporana - , editat de M Margozzi, R Bozzini, P Martore, nr special de "QUI artă contemporană" publicat cu ocazia expoziției cu același nume, , Sonia Chianchiano Studii ale Memofonte / AICI ÎNTÂLNIȚI a AICI întâlniri, "AICI arta contemporană", , , pp - AICI ÎNTÂLNIȚI b AICI întâlniri, "AICI arta contemporană", , , pp - AICI ÎNTÂLNIȚI a AICI întâlniri, "AICI arta contemporană", , , pp - AICI ÎNTÂLNIȚI b AICI întâlniri, "AICI arta contemporană", , , pp - ROMA ÎN Emisiune în Roma expusă - Materiale pentru documentarea expozițiilor, acțiunilor, spectacolelor, dezbaterilor, catalogul expoziției, editat de D Lancioni, Roma ROMA NEW YORK Roma New York - Fundația Murray și Isabella Rayburn Înainte | După, editat de G Celant, Cinisello Balsamo ROSENBERG H ROSENBERG, Tradiția noului, prefață de GP Brega, Milano (ediția original The Tradition of the New, New York ) RUBIU V RUBIU, "Minimaliştii" la Roma: Tuburi şi coloane de lumină, "Corriere della sera", iunie , p SERGIO LOMBARDO Sergio Lombardo, catalogul expoziției, Galleria Il Sagittario, Bari TRONCONE A TRONCONE, Impactul perceptiv II Expoziție Internațională de Pictură din Amalfi, în Atlasul de artă contemporan în Napoli şi Campania - , editat de V Trione, Napoli , pp - TRUCHELE L TRUCCHI, A treia dimensiune la Aici arta contemporană, "Momento-sera", - iulie , p TRUCHELE L TRUCCHI, Fabro, Paolini, Kounellis la Here artă contemporană, "Momento-sera", - mai , p TRUCHELE L TRUCCHI, Galleria Editalia - , în QUI ARTE CONTEMPORANEA , pp n nn VULPI M VOLPI, Structuri primare și artă minimală, "QUI artă contemporană", , , pp - VOLPI a M VOLPI, Arta după SUA, Bologna Sediul "QUI Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia Studii ale Memofonte / VOLPI b M VOLPI, De ce Magritte, "AICI arta contemporană", , , pp - Sonia Chianchiano Studii ale Memofonte / ABSTRACT Contribuția își propune să investigheze originile Galeriei Editalia, examinând ani variind de la înființarea sa la Roma în , ca sediu al revistei "QUI arte contemporană", până la începutul anilor şaptezeci, când a dobândit oficial apelativul de Galerie O posibilă reconstrucție datorită bogatei documentații fotografice și a produselor editoriale păstrate de-a lungul anilor chiar de galerie Aprofundarea acestei perioade are ca scop evidențierea cifrelor cheie gravitând în jurul spațiului și a principiilor fondatoare care au stat la baza proiectului, dar mai presus de toate să arate rolul important jucat de Editalia în cadrul sistemului de Galeriile italiene între anii și Eseul își propune să investigheze începuturile Galleria Editalia, examinând anii de la înființarea sa la Roma în , ca sediu al revistei "QUI arte contemporanea", până la începutul anilor , când a dobândit oficial denumirea de galerie Reconstrucția primilor ani ai Galleriei Editalia a fost posibilă datorită bogaților documentatiei fotografice si la produsele editoriale conservate de-a lungul anilor de catre galeria în sine Scopul analizei profunde a acestei perioade este de a evidenția actorii cheie care gravitează în jurul spațiului și a principiilor fondatoare care stau la baza proiectului, alături de a arăta rolul important jucat de Editalia în cadrul sistemului de galerii italian la începutul anilor și anii ﻿ EDUCAŢIE DIN SURSA MEMO Revista online bianuala Numarul / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Grija editorială Martina Nastasi, Mara portugheză Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - INDEX F CAGLIOTI, Il Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul principal al Santa Maria del Corso din Lucca p R LUPOLI, O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliei a Castelului Spezzano p T COI, Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Noutate documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private timpurii secolul douăzeci p P RUSCONI, Despre montajul lui Giovanni Amedeo Modigliani Scheiwiller și contextul său p PROIECTELOR FUNDATIEI MEMOFONTE S RINALDI, Note introductive la transcrierea ms Sloane de Theodore de Mayerne p G ZACCARIOTTO, Reorganizarea colecției de medalii Estense p M BERTELLI, Limbajul istoriei artei în secolul XX postere futurişti p G RUBINO, Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifeste ale "primitivilor unei noi sensibilități" p ARTĂ & LIMBAJ D ALLART, P MORENO, Scrisoarea lui Domenico Lampsonio către Titian Vecellio: studiu și ediție nouă p L SALIBRA, Interioare și exterioare pariziene în Il Marchesino Pittore de de Pisis p Tonino Coi Studii ale Memofonte / LIBERA ANDREOTTI SI MONUMENTUL FUNERAR LUI STEFANO BARDINI STIRI DOCUMENTARE SI CEVA REFLECTII ASUPRA SCULPTURA PUBLICA ȘI PRIVAT DE LA ÎNCEPUTUL SECOLULUI XX Figura melancolică purtând atribute iconografice atribuibile artei (Fig ) este una dintre cele mai evocatoare gipsuri dintre cele conservate în Gipsoteca Libero Andreotti din Pescia Rezemat de ceea ce pare a fi un fel de tron de formă pătrată, această muză îmbrăcată la modă veche, se abandonează cu brațul stâng bogatei abundențe pe care o aruncă fructele sale pe pământ unde chiar și un cartuș lung se desfășoară pentru a-i acoperi parțial picioarele În mâinile sale poartă o busolă și o statuetă pleurantă, asemănătoare cu cele ale sculpturii gotice care împodobește catedralele franceze Este cunoscută și lucrarea, concepută de Libero Andreotti în ca personificare a profesiei de anticar și are omologul său în granit negru Anzola la cimitirul florentin de la Porte Sante din San Miniato al Monte (Fig ), element proeminent pentru monumentul în memoria anticarului Stefano Bardini Studiul lucrării, care altfel ar putea fi considerată marginală în parabolă artistic de Libero Andreotti, prezintă de fapt mai multe motive pentru continuarea studiului nu numai pentru povestea creației sale, dar și în ceea ce privește producția sculptorului în ultimul său deceniu și problema monumentului funerar privat din anii secolul douăzeci Monumentul și memoria Noroc și nenorocire de Stefano Bardini "Prințul anticariatului" a murit la Florența la septembrie , lăsând în urmă el însuși o lungă serie de acuzații împotriva muncii sale de comerciant și restaurator de artă Nici măcar donarea palatului său către oraș - inclusiv vastul patrimoniu artistic conținut în acesta - a atenuat criticile celor care au citit acel act extrem ca un remediu pentru furt săvârșit împotriva patrimoniului artistic național Amintirea proastei reputații a lui Stefano Bardini este păstrată în paginile lui ziare pe care, în zilele imediat următoare morții sale, le-au pus în plan secund vestea donației să lase loc de comentarii însoțite de mici anecdote măgulitor, uneori defăimător și de veridicitate îndoielnică În numărul din septembrie al revistei "Il Marzocco", de exemplu, și-a amintit el câte lucruri frumoase i-au trecut prin mâini; și cu ce ochi sigur știa să o vadă și să o urmărească [ ] Două au devenit presupusa Marietta Strozzi a lui Desiderio da Settignano și Beatrice al Aragonului de Francesco Laurana; ambele în Muzeul din Berlin Renumite sunt şi bronzurile mici şi etichetele, care au luat adesea același traseu; celebri, chiar dureros de celebri, cei doi busturi ale Laurei petrecute în străinătate în urmă cu treisprezece ani Mai este: Ochiul pătrunzător și încrezător al lui Bardini I-a dezvăluit imediat piesa de premier Ordin [ ] Și a compensat lipsa lui de erudiție [ ] Așa că odată, vorbind despre un bust [ ] și spunând că a presupus că este opera lui Michelangelo, nu a fost puțin surprins când a fost vorba despre el Monumentul funerar al lui Stefano Bardini, inv AFCP: , g (ICCD: / ), în GRATUIT GIPSOTECA ANDREOTTI [ ], intrarea nr , pp - VIALE , p - TARCHIANI , p Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX Studii ale Memofonte / a subliniat că Buonarroti trăise ceva mai devreme Dar ochiul îi dădea deja secolul șaptesprezece; iar cronologia îl interesa puţin Același Ugo Ojetti, în nota sa personală din septembrie a aceluiași an, și-a amintit de momentul în care s-a aflat împreună cu primarul Florenței și alți funcționari a mers să pună "sigiliile pe colecția pe care anticarul Stefano Bardini a lăsat-o Municipalității" complăcându-se la comentarii nemăgulitoare pentru memoria defunctului: "Întreb a Paoletti cum și când Bardini începuse să fie negustor de antichități - A fost pictor în tinerețe, ea va ști Dar la Roma la un concurs de după i-au greșit și el a început să facă anticarul Răzbunarea pictorului" Și iarăși: "Bardini a murit, se spune, la optzeci și șase de ani Printre legații săi se află unul de o sută de mii de lire pentru o fată din S care a locuit cu el și care a zece opt ani Ca să nu existe neînțelegeri despre motivul moștenirii, împreună cu o sută de mii de lire i-a lăsat dormitorul lui" Un alt articol din care a apărut în decembrie pe "Le Vie d'Italia" (revista oficială a Clubului de Turism italian), a descris noul Muzeu Bardini considerat cum printre acești pereți s-au păstrat într-o zi niște capodopere extraordinare de care astăzi sunt mândru galerii străine Vocile, însă, sunt greu de controlat și, fără îndoială, cel puțin parțial sunt legende [ ] Prudența lui suspectă a dat naștere zvonurilor Dar dacă chiar și pentru opera sa capodopere italiene au emigrat pentru a se dispersa în lume, acest anticar, care a fost printre cei mai deștepți, precum și cei mai norocoși ai noștri, a compensat nobil părăsind orașul său ce a mai rămas din colecţiile sale În lumina acestor comentarii, nu este surprinzător tăcerea îndelungată a studiilor privind figura e despre opera lui Stefano Bardini, tăcere care a durat cel puțin până la începutul anilor optzeci, când da indică primele studii și un reînnoit interes pentru personalitatea sa Căutări recente, mai mult, au făcut posibilă contracararea acuzațiilor de "lipsă de erudiție" în favoarea unuia cunoștințe și abilități recunoscute în domeniul restaurării și restaurării obiectelor și artefactelor de art Nici nu este de mirare că monumentul său funerar - departe de a fi un semn de recunoștință din partea orașului Florența - venit din inițiativa personală a cei doi copii ai săi, Ugo și Emma, care în acest fel ar fi adus un omagiu memoriei părinte decedat În noiembrie , la două luni după moartea tatălui ei, Emma Bardini a înaintat o cerere Primăriei pentru concesionarea "un teren pe Montagnola în Necropola de S Miniato al Monte pentru a construi un loc de înmormântare pentru a găzdui cadavrul lui propriul părinte prof Stefano Bardini" Este posibil ca însuși Bardini să fi ales locul pentru înmormântarea sa : unde se află monumentul funerar, de fapt, dacă astăzi nu ar fi fost chiparoșii înalți care au crescut de jur împrejur, panorama care îmbrățișează Florența indică direct spre Torre del Gallo, locul simbol al afacerii lui Stefano Bardini, care o cumpărase în Acest aspect ar explica de ce Emma a înaintat o cerere specifică Municipalității pentru acele terenuri de pe Ibid Executorul lui Stefano Bardini și totodată anticar OJETTI , p Ibid MARCHINI , p Vezi, de exemplu, SCALIA și MUZEUL BARDINI DIN FLORENA FIDERER MOSKOWITZ , p Vezi și cel mai recent CATTERSON Scrisoare de la Emma Bardini către primarul Florenței, noiembrie , Arhiva istorică a municipiului Florența (ASCFi), Cod Fiscal AG, , nr reg , document , fila (Anexa ) FIDERER MOSKOWITZ , p Tonino Coi Studii ale Memofonte / Montagnola care însă erau "interesaţi de eventuala extindere a Cimitirului în continuare zidul de sud al fortului" : i-ar fi fost de ajuns "să se ocupe de această hotărâre având deja a îngropat trupul tatălui său într-un mormânt din Colombaro în Cimitirul însuși" Evaluarea tehnică a terenului a avut un rezultat pozitiv abia la sfârșitul lunii mai , când în sfârșit Consiliul - ținând cont și de donația lui Stefano Bardini, alla oraș, a palatului său cu bogatul muzeu în interior - a acordat gratuit "un teren la nivelul superior al Montagnolei din Cimitirul S Miniato al Munte" Actul de concesiune a fost emis și semnat în data de iulie următoare, prin reafirmare așa cum s-a stabilit deja prin rezoluția din mai și precizând că și Emma Bardini a declarat că citind şi acceptat "condiţiile şi prescripţiile toate cuprinse în cartea de obligaţii pentru concesionare de parcele de teren în cimitire municipale, care urmează a fi alocate pentru construirea de capele private şi mormintele cu monumente de natură sculpturală exclusivă" Este interesant de observat că printre aceste condiții a existat și o constrângere asupra concesiune, stabilită la cincizeci și unu de ani de la data acesteia și care în lipsa unei formalități reînnoirea ar fi - așa cum s-a întâmplat de fapt - contrazis acel "act îndatoritor al recunoștință" a Primăriei Un articol controversat apărut în "Il Giornale dell'Arte" la mijlocul anilor optzeci, de fapt, informat despre un episod de insensibilitate nespus până acum [ ] Au trecut cincizeci și unu de ani, respectând astfel mizerabil la litera legii, Comuna l-a mutat pe printul anticariarilor la Trespiano, dar fără monumentul conceput pentru el, distorsionând astfel istoria și inhibând înțelegerea lucrării: pentru că astăzi în mormânt, urât de o fotografie înrămată pusă pe placă orizontală ca pe bufetul lucios al unui living mic burghez, zace un anonim douăzeci şi şapte de ani [Fig ] Tot un deceniu mai târziu, Alberto Bruschi a subliniat aparenta damnatio memoriae prin sentimentul de pierdere care și astăzi, de fapt, surprinde vizitatorul care intenționează trasează numele lui Stefano Bardini pe cimitirul de la Porte Sante Comisiunea Bardini în contextul sculpturii monumentale a lui Libero Andreotti Implicarea lui Libero Andreotti în afacere ar trebui să revină la lunile incluse între sfârșitul anului și începutul lui , deși nu se știe cum și când Ugo și Emma Bardini a intrat în contact cu el pentru atribuirea postului: prima știre, de fapt, datează din vara anului cu sculptorul aflat acum în faza finală de planificare și punere în funcțiune în muncă aproape de a începe Alegerea lui Andreotti ar fi putut depinde cu siguranță de recent faima dobândită în scena artistică naţională odată cu inaugurarea monumentelor de război în Roncade și Saronno între și - cunoscut de criticii lui Andreotti drept "timpul de În partea de jos a scrisorii Emmei Bardini se află o notă în creion, probabil adăugată mai târziu și nu de mâna lui, care se referă în mod specific la pământul "pe movila de la baza noului nivel, la limita extremă cu vedere la Torre del Gallo" Deși adevărata natură a notei rămâne necunoscută, aceasta este totuși indicativ al faptului că acea parcelă nu a fost aleasă la întâmplare Comunicarea internă a Municipiului Florența, noiembrie , ASCFi, CF AG, , nr reg , documentul , fila (Anexa ) Ibid Hotărâre a Consiliului Local privind concesionarea gratuită a unui teren către Domnișoara Emma Bardini, mai , ASCFi, CF AG, , , nr reg , reg d'U / (Anexa ) Act de concesiune de teren în Cimitirul San Miniato al Monte, semnat și acceptat de Emma Bardini nei Tozzi, iulie , ASCFi, IT ASCFI CF AL , CF , dosar sau (Anexa ) PEPENI TRKULJA , p BRUSCHI Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX Studii ale Memofonte / monumente" - adesea ilustrate pe paginile lui "Dedalo", unde Ugo Ojetti a lăudat " eficacitatea sobră și modelarea pătratului [ ] cu acorduri de linii, echilibre de mase ed excluderea detaliilor inutile, de mărimea unei alegorii" În acei ani, în sfârșit, Andreotti a făcut-o trebuia să înfrunte poate cea mai importantă și chinuită întreprindere din cariera sa, al centrul - chiar de la început - al unei controverse artistice tot florentine: decorarea capelă cu hramul Maicii Italiene în corul bisericii Santa Croce Câteva foi găsite într-o papetărie necatalogată, uitate într-o cabinetul Gipsoteca Pesciatina, confirmă legătura dintre stela Bardini și lucrări pentru Santa Croce și indică cât de ocupat se jonglea între Libero Andreotti misticism și oficialitate, aproape în căutarea unui compromis valid între cele două tendințe da se ocupă de schițe și desene pe foi mici (cu excepția unei foi mari), realizată probabil între sfârșitul lui și primăvara lui , în principal privind design executiv al stelei, dar purtând și unele indicații pentru figura lui Muză De asemenea, propunem să legăm o mică foaie de trecut de stela Bardini recent de pe piața anticară , în care se mărturisește o inițială diferită iconografie (Fig ) Departe de definiția alegorică de care o leagă imediat profesie de anticar, Muza de aici este de fapt un înger - așa cum sugerează aripile mari - care poartă în mâna dreaptă un obiect greu de identificat, dar care ar putea fi a lumânare votivă Desenul se referă la o idee inițială a lui Andreotti care intenționa să rezolve problema figură comemorativă cu o soluție fără legătură cu tipologiile monumentale, pe o stradă mai mult aproape de producția sa religioasă ceva mai timpurie, cum ar fi monumentul de exemplu înmormântarea jurnalistului Luigi Bertelli și Beato Angelico făcută între și Această tendință nu a fost apreciată de Ugo Ojetti, care și-a criticat sculptorul favorit pentru asta noua mistică sau, mai exact, religiozitatea temelor [ ] și felul în care încearcă exprimă-l că, pentru dorința de a fi simplu și pur, naiv și uimit, este adesea departe de a fi natura sa toscană [ ] se împinge spre o dragoste artificială și cerebrală pentru sculptura romanică și, dacă linia și profilele rămân clare și cu o cadență frumoasă, expresia fețelor se rotunjește și dispare într-o fixitate a unei măști elementare, ca un cod de expresie dureroasă sau fericită, fără varietate si fara caldura Lăsând deoparte aici întrebarea veche a relaţiei complicate dintre sculptor şi criticului , va fi suficient să amintim doar rolul activ al lui Ojetti în procurarea artistului tocmai acele comisii publice care l-ar fi îndepărtat de înclinații periculoase, permiţându-i să-şi demonstreze aptitudinile în "conceperea şi modelarea sculpturii Citatul se referă la capitolul dedicat anilor - în PIZZORUSSO-LUCCHESI , pp - OJETTI , p Pentru povestea lui Santa Croce, din primele rânduri cu Ugo Ojetti privind licitația pentru atribuirea comisie (octombrie și mai , când Andreotti a fost proclamat câștigător) până la solemnul inaugurarea capelei la noiembrie , cf PIZZORUSSO-LUCCHESI , în special pp - , dar mai presus de toate PIZZORUSSO Despre vicisitudinile personale ale artistului cu privire la comanda, un bun rezerva de informații este reprezentată de corespondența sa cu Ugo Ojetti și Aldo Carpi, parțial dezvăluită din textul lui Pizzorusso si Lucchesi tocmai citat În sfârșit, în ceea ce privește controversa stârnită de un grup de protest format din cinci sute de artiști împotriva comitetului de promovare și a operei lui Libero Andreotti, vă rugăm să consultați - pe lângă textele deja raportate - la CG și POLEMICA PENTRU MONUMENTUL MAMEI Libero Andreotti, Studiu pentru monumentul funerar al lui Stefano Bardini, în PANDOLFINI CASA D'ASTE , lot , p OJETTI , p Pentru un nou punct de plecare în această privință, a se vedea, de exemplu, COI Tonino Coi Studii ale Memofonte / monumental care trebuie să fie puternic, simplu și evident" Foile găsite în arhiva sculptorului arată că Andreotti, după premieră ideea unei figuri care se referă în mod clar la iconografia religioasă și care pozează cu ușurință din naturalismul de la sfârșitul secolului al XIX-lea, s-a orientat, poate la sugestia lui Ojetti, spre o esenţialitate a liniei şi a modificat şi iconografia Cea mai mare foaie din serie, databilă probabil din primele luni ale anului , este cea mai interesantă iar cel mai bogat (Fig ) La indicatiile pentru solutia arhitecturala a stelei Bardini da alte schițe și reflecții referitoare la capela Santa Croce sunt suprapuse și juxtapuse: il grup central al Pietei, care presupune cea mai mare evidență grafică în partea centrală a foaie și panou lateral montat cu Return of the Dead Hero (Figurile , ) în colțul din dreapta sus Imediat mai jos găsim o primă idee pentru monument Bardini: îngerul a devenit o persoană care se roagă, încă într-o tradiție Canova la care se referă de asemenea heruvimii, pe laturile inferioare, care susțin o draperie sau un sul, într-o atitudine amintește de alte lucrări ale lui Andreotti, cum ar fi Vânzătorul de fructe din (fig , ), Vânzătorul di poponi și La Baccante, ultimele două realizate în jurul anului Dar reflecția asupra acestei cifre îl conduce pe Andreotti la soluția definitivă de care are nevoie urmați imediat, așa cum este documentat pe partea dreaptă a aceleiași foi Acolo soluția orantei, prea îndatorată unei tradiții sepulcrale din secolul al XIX-lea, nu a fost complet abandonat, dar ingenios supus, în cadrul aceluiași spațiu semicircular, cu o singură rotație, favorizând un punct de vedere frontal și nu unul de profil: Andreotti obține astfel o siluetă așezată aproape îndoită pe sine, departe din iconografia îngerului primei idei, dar și cu totul diferită de una rugăciunea tradițională Și, în mod semnificativ, această poziție este similară cu cea a celor doi telamoni din basorelief care împodobește frontalul altarului capelei Maicii Italiene (Fig ) O schemă simplificată, pe o foaie mică de hârtie cu antet ( × cca cm) al Institutului de Artă din Florența, arată Muza în vârful stelei, acum definită în caracterele sale formale şi decorative (Fig ) Ultimele două foi găsite în ursul Pescia măsurători și numere referitoare la montarea întregii lucrări (Fig , ) Instalarea monumentului și colaborarea cu Giò Ponti Pentru implementarea proiectului final, Andreotti și-a chemat prietenul să colaboreze arhitectul Giò Ponti, care încă în noiembrie își va aminti mormântul lui Stefano Bardini pentru a ilustra unul dintre articolele sale, publicat în revista "Domus" pe care a fondat-o în ianuarie, asupra monumentelor funerare contemporane Nu se știe când cei doi s-au cunoscut întâlnite, întrucât primele scrisori cunoscute ale corespondenței lor datează din şi privesc tocmai această colaborare, dar este clar că trebuie să se fi cunoscut deja şi că o legătură de stimă - dacă nu de prietenie adevărată - îi unise de cel puţin doi ani O scrisoare a lui Libero Andreotti din iulie îl menționează, de fapt, pe Giò Ponti printre "prietenii" săi participanți la o inițiativă milaneză la care trebuia să ia parte și Ugo Ojetti OJETTI , p PONTI Monumentul Bardini de Libero Andreotti este reprodus, printre altele, la p Corespondența cuprinde aproximativ treizeci de scrisori, databile între și , toate păstrate în arhiva Gipsoteca Libero Andreotti din Pescia Numele lui Libero Andreotti, pe de altă parte, nu apare printre corespondenţi ai arhitectului în inventarul arhivei sale istorice milaneze: aceasta determină lipsa a aproape întregii contrapartide "Îmi scriu din Milano că prietenii mei Chiesa Bonelli Ponti etc ar organiza un banchet pentru a Calzini și toată lumea ar fi atât de fericiți de calitatea sa de membru și cu atât mai mult de prezența lui gata să se schimbe asta data după cum vă convine" Scrisoare de la Libero Andreotti către Ugo Ojetti, Florența iulie , Archivio Storico della Galeria Națională de Artă Modernă și Contemporană din Roma (GNAM), Fondo Ugo Ojetti, Unitatea Arhivistică Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX Studii ale Memofonte / Din nou în ceea ce privește Ojetti, nu este exclus ca criticul însuși să fi fost intermediarul sculptorul şi arhitectul, pentru aceasta ca şi pentru alte colaborări ulterioare Ponti este deci autorul foii cu elaborarea fidelă la scară : a concepției lui Andreotti (fig ), împreună cu alte adnotări privind materialele și metodele de construcție ; această foaie a fost trimisă către Libero Andreotti într-o scrisoare din iunie , care este utilă și pentru înțelegerea rolului mediator angajat de arhitect în negocierile dintre sculptor și marmurătorul milanez Carlo Mauri: Dragă Andreotti Vă trimit două exemplare ale desenului definitiv pe care l-am făcut în urma indicațiilor dvs mormântul Bardini Cred că Mauri mi le-a comunicat ca să vi le trimit [ ] Se mi permiteți un sfat comercial faceți-o cu Mauri după o discuție (poate veni la Florența) un contract forfetar, pe hârtie ștampilată, cu toate garanțiile necesare privind calitatea material si livrare la timp Este o modalitate de a evita surprizele obișnuite Cu contract cu sumă forfetară se obișnuiește să se acorde un avans inițial Vezi pentru a absolvi avans și rate plată pentru a-l angaja pe Mauri într-o muncă promptă și atentă Aș spune un avans Bas; apoi o plată mare când lucrarea este terminată la Milano și expediată; mult mai mult în care să pozezi Operă; restul sa fie testat, sau, daca asa se foloseste la Florenta, dupa iarna Recomand toate acestea atentie pentru ca stiu cat de ocupati sunt toti aici cu munca, cariere, laboratoare etc , iar eu sunt putin îngrijorat de puținul timp care ne-a mai rămas pentru noiembrie Nu-ți vine să crezi câți batai de cap am cu toti furnizorii pentru livrari Mi-ai spus, foarte amabil, despre a mea Deranjez În schimb, acceptă această mică colaborare care mă onorează ca un om foarte modest un omagiu adus Artistului că ești [ ] Andreotti a vrut în continuare să-i plătească arhitectului, după cum aflăm din scrisoare Poduri din decembrie , când stela Bardini fusese deja amplasată la Ușile Sfinte: "Spun actul tău de prietenie pentru că nu este absolut meritat de cei mici și scurti colaborarea pe care v-am oferit-o Dar bronzul tău îmi va fi așadar mult mai drag și mereu voi îndrăzni crede și gândește-te că ai vrut să-mi dai o adevărată dovadă de prietenie, să cinstești pentru mine" Acolo Scrisoarea lui Ponti este cunoscută în bibliografie, identificând pe bună dreptate bronzul cu al doilea turnarea Femeii ștergându-și umerii ( ), despre care s-a presupus că a fost ulterior donată arhitectului la o colaborare generică ; acum este totuși clar, având în vedere extremele cronologice ale plasarea stelei Bardini în cimitirul florentin (noiembrie ) și cele ale scrisorii din Giò Ponti (decembrie ), care a fost tocmai colaborarea pentru ca acel monument să aibă a motivat darul generos Devizul de cost a fost livrat la Florența la scurt timp mai târziu, însoțit de a serie de adnotări pe care Andreotti le-a repetat lui Mauri într-o scrisoare trimisă la iunie , unde este clar că "sfatul comercial" al lui Ponti fusese acceptat şi pus în aplicare practică În replica sa, artistul l-a avertizat pe lucrătorul de marmură despre urgența , Corespondență Libero Andreotti, subfil , document În special, marea plimbare arheologică cist creată de fabrica Richard Ginori din Doccia, sul sfârșitul anului , pentru a sărbători aniversarea nunții lui Ugo Ojetti și a soției sale Fernanda Munca de azi păstrat în Muzeul Poldi Pezzoli din Milano (căruia i-a fost donat de fiica lui Ojetti, Paola, în anii șaptezeci), a fost proiectat cu participarea lui Libero Andreotti; figurinele de pe capac și de la bază, în special, sunt referitor pentru stil și pentru poziția particulară îndoită (de data aceasta sprijinită pe un genunchi) tocmai Muzei Monumentul Bardini construit anul precedent G Ponti, Proiectarea unei stele funerare pentru anticarul Stefano Bardini, Florența MCMXXV, Archivio Libero Andreotti Pescia (ALAP), PROIECTE GRAFICE, cartular , document Scrisoare de la Giò Ponti către Libero Andreotti, Milano iunie , ALAP, CORRISPONDENZA, cartolario , documentul Scrisoare de la Giò Ponti către Libero Andreotti, Milano decembrie , ALAP, CORRISPONDENZA, cartolario , document PIZZORUSSO-LUCCHESI , p , nota Tonino Coi Studii ale Memofonte / încheiați această lucrare care ar trebui să fie fără greș înainte de următoarea Noiembrie Modelul din ipsos este gata, iar lada pentru expediere este de asemenea gata Daca ea luați un angajament formal pentru livrare și instalare în acest termen, va fi ușor de înțeles pe restul Se înțelege că statuia acroterionului va purta statueta de bronz în mână, perfect ajustat la bucata de granit si ca si acest detaliu, atat pentru ce se referă la turnare, ajustarea patinei etc este inclusă în suma bugetului dvs Aceasta figura că ea îmi repetă astăzi ca în devizul din / / când adică se dorea ca statueta accesorie era din acelasi material si dintr-un singur bloc, cu granitul statuii mi se pare că ar trebui să scadă semnificativ varianta pe care decizi să o faci ființă tot după părerea mea capabilă să scutească cheltuiala Epigraful va purta doar numele și cele două date prin urmare cele de litere cu siguranță nu vor fi atinse și nici aici de aceea mi se pare o scădere rezonabil În rest, îmi pasă doar că munca este cu fiecare regulă perfectă condus, sub supraveghere directă sau al meu sau al Arh Giò Ponti, că treaba este exactă al eșantion și de același rând în toate părțile sale, că livrarea are loc în termenul stabilit, ca să nu suport nicio altă cheltuială pentru expedierea și reexpedierea modelului meu inclus Nu am nimic altceva de reprosat Prin urmare, aș fi dispus dacă ați găsi rezonabil observațiile mele de a semna un contract regulat cu sumă forfetară care să stabilească modalitatea de plată și termenii de livrare și orice altceva considerat adecvat în interes comun Modelul meu așa cum repet, este gata cu cutia de ambalare, cred că nu ar fi rău să-l aveți vedea O scurta plimbare pana la Florenta si in prezenta modelului o vom putea semna pe a noastra contracta Nici o vizită la cimitir nu va fi incomodă Anunta-ma si telegrafic dacă credeți că veți respecta în principiu solicitările mele și vom avea grijă ca problema să fie rezolvată imediat Alegerea unui muncitor de marmură milanez pentru realizarea unei lucrări destinate cimitirului Florentine trebuie să se refere la o sugestie a lui Ponti, probabil în funcție de motive economic, dar şi prin necesitatea de a garanta acea "supraveghere directă" care ad Andreotti, suprasolicitat de muncă pentru Santa Croce, ar putea fi asigurat de prezență al arhitectului din același oraș Milano unde a lucrat Carlo Mauri Implicare deplină a sculptorului în controversata comisie florentină care l-a văzut ca protagonist în acele luni, astfel încât să nu-i permită să accepte alte locuri de muncă pe tot parcursul anului - singura excepție fiind Comisie Bardini - este confirmată de corespondența din acel an cu cumnatul pictor Aldo Carpi Pe lângă știrile obișnuite de familie, aceste scrisori reprezintă una sursă valoroasă de urmărire a informațiilor și detaliilor despre munca desfășurată și despre impresiile lui doi artiști despre; pentru acel an însă, Andreotti îi va spune lui Carpi doar despre capela din Santa Croce - fără a neglija fricile, obsesiile și chinurile - aproape uitând a lucrării la mormântul lui Bardini Adnotările în acest sens se reduc la doar două referințe pripită, privind tocmai pe marmurătorul Carlo Mauri Andreotti și Mauri s-au întâlnit la Florența spre sfârșitul lunii iunie pentru a "semna contract, după obicei" Scrisoare de la Libero Andreotti către Carlo Mauri, Florența iunie , ALAP, CORRISPONDENZA, cartolario , documentul "Du-te la Mauri să vezi monumentul lui Bardini Am fost încântat " Scrisoare de la Libero Andreotti ad Aldo Carpi, Florența septembrie , ALAP, CORRISPONDENZA, cartolario , document ; "Voi merge pentru o zi la Milano; Mauri îmi scrie că micuța siluetă a monumentului Bardini este gata de lustruit" Scrisoare de Libero Andreotti către Aldo Carpi, Florența septembrie , ALAP, CORRISPONDENZA, cartolario , documentul Scrisoare de la Carlo Mauri către Libero Andreotti, Milano iunie , ALAP, CORRISPONDENZA, cartolario , document Pentru textul contractului, din iunie , vezi ALAP, CONTRACTE, papetărie , documentul (Anexa ) Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX Studii ale Memofonte / La iulie , Ugo Bardini ia plătit lui Libero Andreotti suma de de lire sterline și, la începutul lunii octombrie, l-a informat pe sculptor că avea am prezentat cererea de amplasare a granitului, iar eu am solicitat permisul de exhumare în vederea începerii lucrărilor de sprijin subteran Sunt de acord cu firma Porte Sante pentru armarea necesară ridicării blocurilor Acest lucru va fi început când monument pleacă din Milano, așa că v-aș fi recunoscător dacă m-ați anunța [ ] Într-un cuvânt singura pierdere de timp este cauzată de încetineala procedurilor birocratice care ne vor face a lungă așteptare pentru autorizare Nici eu nu am asemenea simpatii în comun încât să ajung mai repede consimţământ Nu înțeleg dificultatea gravării inscripției pe piatra funerară Faceți posibil sa-l obtin deoarece din motive de durabilitate si estetica il prefer mult Și dacă este posibil să respectăm tăietura epigrafului pe care ne-am dori Cred că lui Mauri îi pare rău că trebuie reexaminăm placa, dar aș găsi acest lucru meschin și insuficient pentru a ne respinge dorințele Sculptura şi stela plecate din Milano, împreună cu modelul din ipsos "încastrat ca prima" , pentru a ajunge la destinație la sfârșitul lunii octombrie: Vagonul sosise în urmă cu două zile, dar din moment ce din diverse motive nu a fost posibil să se efectueze imediat transport la Sfintele Uși, era de așteptat ca acest lucru să fie posibil pentru a le telegrafa Astăzi va fi in sfarsit totul este gata si maine dupa-amiaza va avea loc transportul [ ] Castelul pt escaladarea pieselor a fost comandată chiar de fiul lui Bardini Până și termenul impus de clienți pentru instalare a fost respectat, astfel încât ziua comemorării defunctului a fost sărbătorită în cele din urmă amintirea lui Stefano Bardini În acest sens, într-o scrisoare de mulțumire către Libero Andreotti, Emma Bardini a scris asta Monumentul Tatălui nostru este atât de frumos, sever și maiestuos încât simt o nevoie puternică de el spune-i și mulțumește-i în același timp pentru că l-a conceput și executat cu atâta dragoste, intrând în conceptul de personalitate a omului căruia i-a fost destinat Eu cred al nostru dorința nu putea fi mai bine înțeleasă și nici împlinită Astăzi - aseară - toată lumea a avut cuvinte de admiraţie pentru lucrarea cu adevărat magnifică Nu se cunosc alte detalii despre "dificultatea de a grava" de care se teme Ugo Bardini în scrisoarea sa din octombrie și nici modul în care acest lucru a fost rezolvat în cele din urmă Pare clar, totuși, că simpla inscripție așa cum a fost formulată de sculptor în scrisoarea sa din iunie nu a fost realizată după dorinţele clienţilor: paleta sculptată în relief pe stela înaltă a mormântului, de fapt, nu poartă nicio gravură și nici nu pare să fi avut vreodată una Astăzi, doar o privire foarte atentă poate observa ceea ce este gravat pe unul mic placă de fabricaţie modernă, aşezată în partea dreaptă a mormântului: "A RICORDO DI STEFANO BARDINI / DEALER DE ANTICHITARI / NĂScut ÎN / MURIT ÎN " (Fig ) Fiind, după cum a subliniat și Anita Fiderer Moskowitz, a Scrisoare de la Ugo Bardini către Libero Andreotti, Florența iulie , ALAP, CORRISPONDENZA, cartolario , document Scrisoare de la Ugo Bardini către Libero Andreotti, Florența octombrie , ALAP, CORRISPONDENZA, cartolario , document Scrisoare de la Carlo Mauri către Libero Andreotti, Milano octombrie , ALAP, CORRISPONDENZA, cartolario , documentul Scrisoare de la Libero Andreotti către Carlo Mauri, Florența octombrie , ALAP, CORRISPONDENZA, cartolario , documentul Scrisoare de la Emma Tozzi Bardini către Libero Andreotti, Florența noiembrie , ALAP, CORESPONDENȚĂ, cartular , document Tonino Coi Studii ale Memofonte / intervenție de ultimă oră uitată în curând , datând probabil din vremea traducerii al cadavrului din Trespiano, nu este clar de ce nu se afla acolo la momentul în care a fost amplasat monumentul nu s-a făcut nicio gravură Monumentul lui Stefano Bardini apare astăzi compromis de trecerea timpului și prin acţiunea vremii rea care l-a deteriorat grav: Muza apare mutilată a mâinii drepte care pare să fi fost distrusă - împreună cu statueta de bronz a pleurantului - în timpul unui bombardament din timpul celui de-al Doilea Război Mondial Fotografiile din alb-negru al monumentului încă intact (Fig ) nu transmite ideea contrastului material între negrul pietrei și strălucirea diferită a bronzului, detaliu la care Andreotti pare să se mențină în special în descrierea dată lui Mauri Alegerea celor două materiale ar părea să depindă de nevoile economice - așa cum sugerează scrisoarea lui Andreotti iunie - dar și și mai ales prin caracteristici stilistice asemănătoare celor întâlnite la altele lucrări ale sculptorului, cum ar fi, de exemplu, Vânzătorul de lămâi creat în pentru Ugo Ojetti, concepute "în bronz negru şi cele două lămâi [ ] aurite" Existența în Gipsoteca di Pescia a o macheta speciala in ipsos la scara : , realizata pentru un detaliu de studiat minute depărtate, ar confirma această idee (Fig ) Câteva adnotări asupra monumentului funerar privat în secolul al XX-lea Studiul monumentului lui Stefano Bardini deschide o fereastră pe tema monumentelor înmormântări private, puțin abordate de bibliografia despre sculptura secolului al XX-lea Acest subiect, tratat în general sub aspectul arhitectural sau cel mai generic privind structurilor cimitirului, lipsește aproape total un context documentar care analizează comisionare și însăși concepția unui monument privat în primele decenii ale ultimul secol Practica construirii de monumente funerare a coincis, la începutul secolului al XIX-lea, cu reevaluarea ulterioară a cimitirului ca loc în continuitate cu spaţiul urban la edictul de la Saint-Cloud care interzicea definitiv înmormântările în biserici și spații intra moenia Cimitirul a devenit așadar un loc ales pentru înmormântare și pt sărbătoarea membrilor nobili ai acelor familii care din proprie inițiativă au comandat i monumente: această practică a fost stabilită, de atunci, în principal în Lombardia, Veneto și nord- estul Italiei în general Începând cu secolul al XX-lea, producția de clădiri destinate să adăpostească așa-numitele morminte al familiei, când nu sunt adevărate monumente comemorative, a fost legată, deși indirect, la "monumentomania" tipică anilor dintre cele două războaie mondiale Vastul producție de monumente, altare și locuri destinate să celebreze memoria celor căzuți sau a celor căzuți Vittoria ar fi influențat așadar personajele acestei sfere private și nu mai oficiale unde familiile - nu mai neapărat nobile ca în secolul precedent - au fost cele care au dat de lucru la sculptori și arhitecți În cazul specific al monumentului lui Stefano Bardini am văzut cum i lucrările publice ale lui Libero Andreotti au determinat alegerile stilistice pentru această lucrare 'minor'; în plus, reprezintă un caz interesant al acelei tendinţe din secolul XX care FIDERER MOSKOWITZ , p UȘI SFINTE , p Scrisoare de la Libero Andreotti către Ugo Ojetti, Florența [ ], GNAM, Fondo Ugo Ojetti, Unitatea de arhivă , Corespondență Libero Andreotti, subdosar , document Figura cu glugă, inv AFCP: , g (ICCD: / ), în GIPSOTECA LIBERO ANDREOTTI [ ], card nr , p FAUNA , p În această privință, a se vedea MANGONE Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX Studii ale Memofonte / a dat naștere unor combinații profesionale interesante precum cea dintre Andreotti și Poduri Lipsa unui context pentru studii ridică însă întrebarea dacă monumentul Bardini poate fi cazul exemplar al unei tendințe larg răspândite la nivel național A răspunsul exhaustiv ar putea veni dintr-o analiză aprofundată a cât mai multor exemple de înmormântări private, disponibile și astăzi în diferitele cimitire naționale; deocamdată ne vom limita pentru a analiza ceea ce ar putea fi un punct de plecare util pentru studii ulterioare viitor: articolul mai sus amintit al lui Giò Ponti în "Domus" din noiembrie (Fig - ) Contrar a ceea ce sugerează conținutul didactic al textului, contribuția al arhitectului milanez - care a publicat-o sub pretextul sărbătorii morților - este în de fapt un dosar despre ceea ce el însuși trebuia să considere un subiect demn de investigat pentru implicații, dezvoltări și inovații care au mers mână în mână cu tendințele arhitecturale din acei ani Exemplele propuse în imagine, "datorită artiștilor și arhitecților iluștri de valoare" , reflectă tendința stabilită la sfârșitul anilor de a utiliza elemente ale clasicismului, cum ar fi forma ediculă care a făcut ca înmormântarea să pară una adevărată propria "casă a morţilor" Difuzarea vastă a acestei tipologii este confirmată și de producția tipărită a acelor ani, prezentând temple grecești sau egiptene la scară redusă imagini de format mic, care au anulat calitatea arhitecturilor monumentale pt sporesc în schimb o utilizare aproape casnică Un alt element interesant este locația zona geografică a exemplelor prezentate: cu excepția celor ale cimitirului Porte Sante din Florența - despre care se va discuta mai târziu - toate celelalte morminte se găsesc în cimitire lombarde, printre care se remarcă Monumentalul din Milano Această alegere se referă cu siguranță la faptul că Ponti a decis se ocupa de locuri si exemple apropiate lui si cunoscute, dar cu siguranta nu este intamplator ca acestea au fost gasite în număr mai mare tocmai acolo unde practica monumentelor se instalase mai întâi morminte încă din secolul al XIX-lea Lucrările lui Libero Andreotti și Antonio Maraini nu fac excepție doar din punct de vedere geografic: nu este o chestiune de arhitectură, ci de sculpturi Prima lucrare prezentată de Ponti este cipusul comandat lui Maraini de către elevii de la dansatoare și coregrafă Agnés Flint în memoria profesorului lor și realizată în același timp ; în ciuda sinuozității ipostazei, cu piciorul drept înainte și brațul acoperind fața, evocând arta dansului, imaginea păstrează simplitatea esențială pe care Maraini a menținut ca principală calitate a sculpturii, căreia îi corespunde și incizia în partea inferioară (Fig ) O soluție diferită este cea propusă, din nou de Maraini, pentru monument al fiului său mic Harry, care a murit în : trăsăturile stilistice apropiate de stilul Liberty, cu Fecioara în centru de decorațiuni spiralate și frunze de viță de vie cu aromă neobizantină sunt pe deplin justificate de apartenenţa acestei lucrări la deceniul precedent (Fig ) Motivele alegerii monumentului Bardini ca exemplu pentru a fi incluse în articol cu siguranță trebuie căutați în dorința lui Ponti de a-i aduce încă o dată omagiu prietenului său, la distanță de câțiva ani; colaborarea acordată sculptorului, de asemenea nemenționată în legendă, este un alt motiv care ar fi putut sugera alegerea Cu toate acestea, motivul mai convingător trebuie să fi fost coexistența în Muza Bardini a personajelor acelei simplități austere revendicat de Ojetti pentru sculptură și în același timp pentru acel răspuns emoțional imediat care se cerea unei amintiri de familie, cu criterii nu departe de ceea ce s-a realizat în pieţele şi locurile memoriei colective Ceea ce este încă izbitor în imaginea aleasă pentru a prezenta opera lui Libero Andreotti este legătura cu Torre del Gallo care se află pe dealul din spatele Muzei: aceasta detaliul, care astăzi s-a pierdut, îți permite să apreciezi un element care nu ar trebui să aibă PONTI , p MUNTAINERS GHIRINGHELLI Tonino Coi Studii ale Memofonte / fie casual și care a îmbogățit contextul și interpretarea sculpturii (Fig ) De asemenea legenda care o însoțește este izbitoare pentru tonul festiv cu care vine Stefano Bardini definit ca "ilustre anticar și donator generos al orașului Florența a frumosului muzeu care poartă numele lui", în contrast cu ideea pe care o mai avea anticariatul şi darul său acei ani În Ponti a repropus un dosar în "Domus", din nou în numărul din noiembrie asupra arhitecturii funerare, însoțită de același text al anului precedent cu numai adăugând câteva adnotări Pentru acest al doilea episod a mai fost propus unul selecție limitată de lucrări toate create de arhitectul Alessandro Tibaldi: tendința de a construiesti cladiri cu un aspect clasic, daca nu in alegerea elementelor decorative, in forme si în proporţii "latine", aici pare să se fi stabilit definitiv şi să meargă mână în mână cu exemplele de locuinţe propuse în aceiaşi ani de articolele aceleiaşi reviste Pe aceste aceleași tipologii arhitecturale, de altfel, se bazează pe a doua colaborare funerară între Libero Andreotti și Giò Ponti: mormântul familiei senatorului Borletti de la Milano, finalizat între şi în cimitirul monumental din Milano Tot în acest număr a fost prezentată în vernisaj o lucrare a lui Antonio Maraini la articol: placa comemorativă a colecționarului Carlo Loeser, florentin de adopție, recent dispărut (Fig ) Ca și în piatra memorială a lui Agnes Flint și ca în Musa Bardini de Andreotti, amintirea defunctului este celebrată printr-o serie de imagini şi obiecte care permit identificarea imediată Aceeași intenție care, poate, câțiva ani mai târziu, o condusese pe văduva lui Libero Andreotti să așeze modelul din bronz al marelui Hristos pe vârful mormântului soțului ei binecuvântare pe care sculptorul o crease în pentru monumentul Victoriei din Bolzano (Fig ), simbol al acelei activități monumentale atât de asidue și chinuite pe care a avut-o a câștigat faima în viață Pentru a eterniza această sărbătoare extremă a artistului, emotionat epitet de Ugo Ojetti acum scos de la bază și înlocuit cu unul comun scris în personaje de bronz Îndepărtarea epitetului către sculptor și transferul corpului lui Stefano Bardini la Trespiano a modificat cu siguranță aceste morminte celebre, la care este și necesar să ne întoarcem o birocrație insensibilă, sensul original al mărturiei istorice și artistice, din care, după cum a avertizat deja Giò Ponti, "ar trebui să fim extrem de geloși, deoarece este o nu o mărturie trecătoare a noastră, ci trainică și aproape destinată să fie veșnică" PODURI Vezi, de exemplu, PICCINATO și PAPINI În acest sens, articolul lui Ponti preciza: "Ne place să însoțim ilustrația cu o mai răspândită a Targa di Maraini amintind de virtuțile dragi nouă ale lui Carlo Loeser, un american și un prieten foarte iubitor al Italiei și al artei italiene, un colecționar pasionat, un savant foarte înțelept al operelor noastre de artă, adunate în frumusețea lui vila florentină "la Gattaia" și acum donată de acesta Italiei Un om cu toate gusturile bune, așa cum ilustrează placa Marainiana cu toate simbolurile ei, de la cartea pentru litere bune la busola pentru arhitectura buna, de la coșul cu fructe până la trunchiul lui Venus pentru acele alte haruri, și gusturi și frumuseți, care ni se dăruiesc aici jos" PODURI , p Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX Studii ale Memofonte / ANEXA DOCUMENTARĂ (ASCFi), CF AG, , , nr reg , document , fila Florența, noiembrie Ill mo Primarul Florenței cererea subsemnatei către Excelența Voastră de cumpărare a unui teren pe Montagnola din Necropola lui S Miniato al Monte să construiască un loc de înmormântare unde bun venit trupul părintelui său prof Stefano Bardini Încrezător că Domnia Voastră va lua în considerare cererea dumneavoastră împreună cu a dumneavoastră tratează a Excelenței Voastre Devotat Emma Bardini Pe movilă în partea de jos a noului încet, până la extrem limită uitându-se la Turnul Cocoșului (ASCFi), CF AG, , , nr reg , document , fila Florența, noiembrie Biroul I^ Acestea sunt niște terenuri de pe Montagnola care nu au fost încă acordată pentru înmormântare pentru că este interesat de posibila extindere a Cimitirului de dincolo Zidul de sud al fortului Tonino Coi Studii ale Memofonte / Va fi indicat să așteptați decizia cu privire la această prelungire, tot în condițiile în care doamna Bardini el poate aştepta această rezoluţie având deja îngropat trupul tatălui său într-un mormânt a Colombaro în cimitirul însuși ing Sediul central (ASCFi), CF AG, , , nr reg , reg d'U / HOTĂRÂREA CONSILIULUI MUNICIPAL Ședința din martie OBIECT CIMITIRUL S MINIATO AL MONTE Acordarea gratuită a terenului doamnei Emma Bardini pentru construirea unui loc de înmormântare CONSILIUL Având în vedere cererea cu care doamna Emma Bardini solicită cedarea unui teren de pe etaj superior al movilei din Cimitirul S Miniato al Monte cu obiectul construirii acolo un loc de înmormântare pentru înmormântarea tatălui său Comm Stefano Bardini; Având în vedere propria rezoluție din martie care a aprobat proiectul de maxim pentru extinderea acelui Cimitir în zona de teren cuprinsă între Via del Giramontino și Fortul; Avand in vedere ca terenul solicitat de doamna Bardini nu va fi folosit la executare a proiectului de extindere menționat anterior; Având în vedere că comisarul Stefano Bardini cu testamentul său a vrut să dea o ultimă dovadă de afecțiune pentru Florența, oferindu-i Palazzo și un muzeu bogat și important; Prin urmare, a fost considerată o datorie să demonstrăm recunoștința Municipiului față de familia Bardini; Având în vedere art din Legea municipală și provincială; La propunerea Onorului Primar REZOLVI CU URGENT să acorde gratuit domnişoarei Emma BARDINI un teren de pe etaj superior al Montagnolei din Cimitirul S Miniato al Monte pentru a construi a loc de înmormântare, unde este îngropat trupul com STEFANO BARDINI Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX nouăzeci și doi Studii ale Memofonte / Sa comunice acest lucru Consiliului Local in conditiile legii Această rezoluție a fost adoptată de către Consiliul Administrativ Provincial în ședința din MAI (Nr / ) Pentru copie certificată pentru uz administrativ la mai SECRETARUL MUNICIPIULUI SECRETARUL SEF AL BIROULUI ASCFi, IT ASCFI CF AL , CF , dosar sau Nr din Repertoriu MUNICIPIUL FLORENTA SI EMMA BARDINI NEI TOZZI ACORD DE ACORDARE A TERENULUI ÎN CIMITIRUL SAN MINIATO AL MUNTE Anul nouăsprezece douăzeci și trei ( ) și această zi Treisprezece a lunii iulie la Florența ÎNTRUCÂT Că Consiliul orașului Florența cu rezoluția sa din martie , a aprobat de către Consiliul de Administraţie Provincial la mai în urma N° / a stabilit ce de mai jos: "să acorde gratuit un teren pe câmpie domnişoarei Emma Bardini a Montagnolei din Cimitirul S Miniato al Monte pentru a construi un loc de înmormântare, unde să îngroape trupul comm Stefano Bardini" Având în vedere cele de mai sus, din acest act privat reiese și se cunoaște următoarele: Tonino Coi Studii ale Memofonte / Distinsul domnul Carlo Montanelli al regretatului Giuseppe născut în Fuceccio cu domiciliul în Florence, în calitatea sa și nu altfel de Evaluator al Municipiului Florența și în reprezentarea deci a Municipiului propriu-zis, care prevede acest act în executare din hotărârea menționată mai sus a Consiliului Local, acordată cu respectarea prevederilor art Domnul Emma Bardini al regretatului Comm Stefano nascut in Florenta domiciliat in Florenta sotie de la domnul Piero Tozzi permisiunea de a construi un cimitir în zona de teren precum mai sus acordat ei la etajul superior al Montagnolei din Cimitirul San Miniato al Monte situat în municipiul Florența pentru a construi un loc de înmormântare unde să îngroape cadavrul răposatului său părinte Comm Stefano Bardini Această concesiune se face cu titlu gratuit, având în vedere că Comm Stefano Bardini cu testamentul său din septembrie semnat de Malenotti, înregistrat la Settembre numit N , a vrut să dea o ultimă dovadă de afecțiune pentru Florența dându-i Palatul și un muzeu important și bogat Grantul în sine este sub rezerva tuturor condițiilor cuprinse în documentul de obligații menționat în acesta Doamna Emma Bardini nei Tozzi a declarat că acceptă concesionare în conformitate cu fundamentarea Primăriei în condițiile și prescripțiile toate cuprinse în caietul de sarcini pentru concesionarea parcelelor de teren din cimitire municipale, urmând să fie alocate pentru construirea de capele private și morminte cu monumente cu caracter sculptural exclusiv, aprobate prin hotărâre a Consiliului Comunale din iunie autentificată de prefect la data de august următoare și că conservată în Arhivele Municipale, al căror caiet este Signora Emma Bardini nei Tozzi susține că a dobândit cunoștințe complete și exacte despre aceasta citite cu atenție și ale căror condiții, niciuna exclusă și exceptată, sunt destinate ca raportat în acest act Costurile prezentului act sunt suportate de Municipiul Florența Încheiat, în dublu original, unul pentru Municipiul Florența și celălalt pentru Oficiul Registrului, citit, aprobat și semnat în ziua, luna și anul de mai sus la Florența Eu, Emma Bardini, în Tozzi I avocat Carlo Montanelli UU Înregistrată la Florența (Acte civile) la iulie N° fol persoane fizice Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX Studii ale Memofonte / Contract între Libero Andreotti și Carlo Mauri pentru monumentul funerar al lui Stefano Bardini, ALAP, CONTRACTE, cartular , document Florența, iunie Dintre domnul prof Libero Andreotti din Florența, și domnul Carlo Mauri de la Milano Via Gen Arimondi a încheiat următorul contract: ° Domnul prof Libero Andreotti comandă un monument după desen și model adevărat în granit negru Angola, așa cum este specificat în plus față de designul și modelul menționat mai sus, din scrisoarea preventivă a domnului Mauri din data de a lunii, în următoarele condiții: Livrare Franca la lucru în cimitirul S Miniato din Florența, pe mormântul defunctului dl Stefano Bardini pentru momentul inevitabil al aniversării morților Prelucrare Lustruit în toate părțile văzute, inclusiv statuia, și într-o manieră perfectă Preț Douăzeci și unu de mii de lire Plată £ la semnarea acestui contract, care servește ca primire a acestuia GBP la sosirea in Florenta a intregului monument Restul de GBP la testare, care va avea loc până la la două luni de la instalare Domnul Mauri Carlo acceptă Citiți Confirmat și semnat Charles Mauri Florența, iunie Tonino Coi Studii ale Memofonte / Fig : Libero Andreotti, Muza pentru monumentul funerar al lui Stefano Bardini, gips, Gipsoteca Libero Andreotti, Pescia Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX Studii ale Memofonte / Fig : Libero Andreotti, Personificarea profesiei de anticar, granit negru din Anzola, Cimitir Monumental la Ușile Sfinte, San Miniato al Monte, Florența Fig : Monumentul funerar al lui Stefano Bardini, astăzi mormântul Pisano, Cimitirul Monumental de la Poartă Sante, San Miniato al Monte, Florența Tonino Coi Studii ale Memofonte / Fig : Libero Andreotti, schiță pentru monumentul funerar al lui Stefano Bardini, Asta Pandolfini, lot Nu , Florența aprilie Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX Studii ale Memofonte / Fig : Libero Andreotti, desen care conține idei pentru monumentul funerar al lui Stefano Bardini și alții pentru capela Maicii Italiene din Santa Croce din Florența, Gipsoteca Libero Andreotti, Pescia Fig : Detaliul figurii , cu detaliul Întoarcerea eroului mort Tonino Coi Studii ale Memofonte / Fig : Libero Andreotti, The Return of the Dead Hero, panou lateral pentru capela de la Madre Italiana în Santa Croce din Florența Fig : Libero Andreotti, Telamoni, frontal de altar pentru capela Maicii Italiene din Santa Croce a Florenţa Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX Studii ale Memofonte / Fig : Detaliu din figura , cu detaliu al heruvimului de lângă stele Fig : Libero Andreotti, Vânzătorul de fructe, ipsos, Libero Andreotti Gipsoteca, Pescia Tonino Coi Studii ale Memofonte / Fig : Libero Andreotti, design grafic pentru monumentul funerar al lui Stefano Bardini, Gipsoteca Libero Andreotti, Pescia Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX Studii ale Memofonte / Fig : Libero Andreotti, design grafic pentru monumentul funerar al lui Stefano Bardini, Gipsoteca Libero Andreotti, Pescia Tonino Coi Studii ale Memofonte / Fig : Libero Andreotti, design grafic pentru monumentul funerar al lui Stefano Bardini, Gipsoteca Libero Andreotti, Pescia Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX Studii ale Memofonte / Fig : Giò Ponti, proiect și măsurători pentru monumentul funerar al lui Stefano Bardini, Gipsoteca Libero Andreotti, Pescia Tonino Coi Studii ale Memofonte / Fig : Placă de bronz în memoria lui Stefano Bardini, mormântul Pisano, Cimitero Monumentale alle Holy Doors, San Miniato al Monte, Florența Fig : Libero Andreotti, Personificarea profesiei de anticar, fotografie de epocă, Gipsoteca Libero Andreotti, Pescia Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX Studii ale Memofonte / Fig : Libero Andreotti, Figura cu glugă, gips, Libero Andreotti Gipsoteca, Pescia Tonino Coi Studii ale Memofonte / Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX Studii ale Memofonte / Figurile , , : Giò Ponti, Câteva monumente funerare de astăzi, paginile revistei "Domus", noiembrie Tonino Coi Studii ale Memofonte / Fig : Antonio Maraini, piatră funerară pentru Agnés Flint, fotografie de epocă, "Domus", noiembrie Fig : Antonio Maraini, monument funerar al fiului său Harry, fotografie de epocă, "Domus", I° noiembrie Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX Studii ale Memofonte / Fig : Libero Andreotti, monument funerar al lui Stefano Bardini cu vedere la Torre del Gallo, fotografie de epocă, "Domus", noiembrie Fig : Antonio Maraini, Targa Loeser, fotografie de epocă, "Domus", noiembrie Tonino Coi Studii ale Memofonte / Fig : Mormântul lui Libero Andreotti cu Hristos înviat din bronz, Cimitero Monumentale alle Porte Sante, San Miniato al Monte, Florența Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX Studii ale Memofonte / BIBLIOGRAFIE BRUSCHI A BRUSCHI, Stefano Bardini Mormintele sunt descoperite, morții învie, Florența CATERSON L CATTERSON, Stefano Bardini și brandingul taxonomic al stilului de piață: de la galeria unui dealer la canonul instituțional, în Imagini ale muzeului de artă Conectând privirea și discursul în istoria Muzeologie, ed de EM Troelenberg și M Savino, Berlin - Boston, , pp - GTC CG, Protestul celor pentru monumentul mamei Ce spun Ugo Ojetti și Domenico Trentacoste, "Il Nuovo della Sera", , , p COI T COI, Libero Andreotti și Ugo Ojetti Note în marginea corespondenței din arhivele Romei și Pescia, "Contexte de artă", , , pp - FIDERER MOSKOWITZ A FIDERER MOSKOWITZ, Stefano Bardini "Prințul Antiquarilor" Prolegomen la o biografie, Florența GHIRINGHELLI O GHIRINGHELLI, Repertorii tipărite între secolele al XIX-lea și al XX-lea, în ARHITECTURA DE MEMORIA ÎN ITALIA , pp - LIBERO ANDREOTTI GIPSOTECA [ ] Gipsoteca Libero Andreotti Pescia, editat de O Casazza, Florența [ ] MUZEUL BARDINI DIN FLORENTA Muzeul Bardini din Florența, editat de F Scalia, C De Benedictis, Milano ARHITECTURA MEMORIEI ÎN ITALIA Arhitectura memoriei în Italia Cimitire, monumente și orașe - , editat de M Giuffrè, F Mangone et alii, Milano CONTROVERSE PENTRU MONUMENTUL MAMEI Controversa asupra Monumentului Mamei Protestul celor , "Il Nuovo della Sera", , , p MANGONE F MANGONE, Între arhitectură și sculptură: personaje ale "monumentomaniei" între secolele al XIX-lea și al XX-lea, în ARHITECTURA MEMORIEI ÎN ITALIA , pp - MARCHINI M MARCHINI, Un nou muzeu în Florenţa Muzeul Bardini, "Le Vie d'Italia", , , pp - PEPENI TRKULJA S MELONI TRKULJA, Cine va îndrăzni să vândă moșia Bardini?, "Il Giornale dell'Arte", , , pp - Tonino Coi Studii ale Memofonte / MONTANARI G MONTANARI, Exerciții de stil pentru "casa" morților, în ARHITECTURA MEMORIEI ÎN ITALIA , p - OJETTI U OJETTI, Monumentul lui Libero Andreotti pentru cei căzuți din Roncade, "Daedalus", fasc , III, - ( ), p - OJETTI U OJETTI, Portrete ale artiștilor italieni, Milano OJETTI U OJETTI, Caietele - , Florența CASA DE LICITAȚIE PANDOLFINI PANDOLFINI CASA D'ASTE, Picturi și sculpturi din secolul al XVII-lea XIX și XX, Catalogul licitației (Florenta aprilie ), Florența PAPINI R PAPINI, Casa Guold din Roma proiectată de Giuseppe Capponi, "Domus", , , pp - MIC L PICCINATO, O casă a lui Alfio Fallica, "Domus", , , pp - PIZZORUSSO C PIZZORUSSO, În secolul al XX-lea Panteonul eroilor: patrie, tinerețe, moarte Libero Andreotti e monumentul "crăpat", în Panteonul Santa Croce din Florența, editat de L Berti, Florența , pp - PIZZORUSSO-LUCCHESI C PIZZORUSSO, S LUCCHESI, Libero Andreotti Treizeci de ani de viață artistică Scrisori către sculptor, Florența PODURI G PONTI, Câteva monumente funerare astăzi, "Domus", , , pp - PODURI G PONTI, Arte Funeraria, "Domus", , , pp - UȘI SFINTE Ușile Sfinte Cimitirul San Miniato din Florența, editat de G Salvagnini, Florența SCALIA F SCALIA, Corespondența inedită a lui Stefano Bardini, în San Niccolò Oltrarno: biserica, o familie de anticarii, îngrijită de G Damiani, A Laghi, Florența , pp - FAUNA sălbatică O SELVAFOLTA, Dincolo de "superstiție": cimitirele din prima jumătate a secolului al XIX-lea din Lombardia-Veneto, în ARHITECTURA MEMORIEI ÎN ITALIA , pp - Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX Studii ale Memofonte / TARCHIANI N TARCHIANI, Muzeul Bardini, "Il Marzocco", , , pp - bulevardul R VIALE, Câteva considerații despre Stefano Bardini și producțiile sale, "Analele școlii normale Superior al Pisei Clasa de Litere și Filosofie", s , VI, , , pp - Tonino Coi Studii ale Memofonte / ABSTRACT După moartea anticarului Stefano Bardini, sculptorul Libero Andreotti ( - ) a fost însărcinat de către fiii defunctului să proiecteze și să realizeze un monument înmormântare destinată cimitirului monumental de la Porte Sante din San Miniato al Monte, a Florenţa Evenimentele legate de crearea operei oferă numeroase oportunități de studiu și reflecție asupra ultimului deceniu al activității sculptorului, cunoscut sub numele de "timpul monumentelor", dar și indicii interesante pentru aprofundarea domeniului puțin explorat al sculpturii funerare privat începutul secolului XX După moartea anticarului Stefano Bardini, fiii săi l-au întrebat pe sculptor Libero Andreotti ( - ) pentru un monument funerar care urmează să fie plasat în Florentin cimitirul monumental al Porte Sante din San Miniato al Monte Evenimentele realizării oferă noi ocazii de a studia și de a reflecta asupra ultimului deceniu de activitate al lui Andreotti, numit și timpul monumentelor și sugestii interesante despre sculptura monumentală privată a începutul secolului al XX-lea https://neculaifantanaru com/en/leadership-pro html